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 مقدمة 

ــى  ــلام علـ ــلاة والسـ ــد� والصـ ــم الحمـ ــلاة وأتـ ــل الصـ ــه أفضـ ــد عل�ـ ــیدنا محمـ ــق سـ أشـــرف الخلـ
 التسل�م. و�عد. 

للكات�ـة  "Cam Irmağı, Taş Gemi"مصر الفرعون�ة في قصـة " فموضوع هذا ال�حث: 
 " دراسة مقارنة. Nazan Bekir Oğlu"التر��ة المعاصرة  

هـي إحـدى الأعمـال "Cam Irmağı Taş gemi ة النهـر الزجـاجي والسـفینة الحجر�ـةوقصـ

". وتحتوي على سـت حكا�ـات منهـا Nazan Bekir Oğluالقصص�ة للكات�ة التر��ة المعاصرة " 

" مـن Cam Irmağı Taş Gemi. وقـد أتـت الكات�ـة �اسـم قصـتها "ا�اسـم القصـة نفسـه ةحكا�ـ

الثقافة المصر�ة أثناء قراءتها في المصر�ات؛ إذ صـادفت لوحـة تُظهـر إلهـة أثنـاء جولتهـا �السـفینة 

ــلال ــدث الكات�ــــة خـ ــة. وتتحـ ــماء لشخصــــ�ات  قصــــتها الحجر�ـ ــدون ذ�ــــر أسـ ــود وال�قــــاء، بـ ــن الخلـ عـ

القصة، فقد �انـت تكتفـي بـذ�ر ألقـاب فقـط مثـل الحـاكم، النحـات... مر�ـزةً علـى النقـوش المنحوتـة 

"أمنحتـب الرا�ـع على الأحجار في مصر الفرعون�ة في الأسرة الثامنة عشر، تحدیـدًا فـي فتـرة حكـم 

�خبـر إلا عـن الحق�قـة المطلقـة  ؛ إذ �ـان لافرعون مصر الذي �ـان �شـ�ه �طـل القصـة  "اخناتون –

المتمثلـــة فـــي دعوتـــه إلـــى التوحیـــد ودفاعـــه عـــن عقیـــدة الإلـــه الواحـــد وســـط الاعتقـــاد الســـائد بتعـــدد 

تـل الآلهة، فقد منع ع�ادة الآلهـة القد�مـة وغیـَّر اسـمه إلـى اخنـاتون ونقـل العاصـمة مـن طی�ـة إلـى 

العمارنة و�انت هذه المدینة جدیـدة؛ إذ لـم �كـن لهـا أي تقالیـد. إلا أن اخنـاتون دفـع ثمـن مـا اتخـذه 

علــى الــدخول فــي صــراع مــع دیــن الأجــداد ومــع ط�قــة الره�ــان. و�عــد  امــن قــرارات؛ إذ �ــات مجبــرً 

الاحتجــــاج علــــى دیــــن التوحیــــد ومعارضــــته، والارتــــداد إلــــى دیــــن الآ�ــــاء مــــن جدیــــد و�لــــى الآلهــــة 

والاعتقادات القد�مة، تم تدمیر المدینة والقصور والمعابد التي أسسها اخناتون، �الإضـافة إلـى أنـه 

 لم یُدفن في المقبرة التي أعدها لنفسه. 

ة التر��ــة المعاصــرة و�بــراز لقصــنهــدف مــن وراء هــذا ال�حــث إلــى إلقــاء الضــوء علــى نمــوذج ل

ــن ال ــذا الفـ ــن جوانـــب هـ ــم مـ ــجانـــب مهـ ــاة قصصـ ــه �الح�ـ ــن حیـــث علاقتـ ــي مـ ــة ي التر�ـ ــي الفرعون�ـ فـ

فهــل أدى الأدب  -؛ لاســ�ما مجــال الرحلــةإذ �عــد هــذا ال�حــث مــن صــم�م الأدب المقــارن  -مصــر

ــة أم لا؟  ــات المختلفـ ــین الثقافـ ــل بـ ــر للتواصـ ــ�ح رأس جسـ ــي أن �صـ ــارن دوره فـ ــى المقـ ــافة إلـ �الإضـ

، الحضــارة المصــر�ة القد�مــةفــي عصــر  فرعــونيفــي تصــو�ر الواقــع ال ةمعرفــة مــدى نجــاح الكات�ــ

 . من عدمهالفرعون�ة  في تقد�م وجهة النظر الحق�ق�ة عن مصر    اومدى موضوعیته
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ــداف، ول ــبق مـــــن أهــ ــق مـــــا ســ ا لمعالجـــــة  تحقیــ ــارن منهجـــــً ــة مـــــن الأدب المقــ اتخـــــذت ال�احثــ
. ولـذلك آثــرت ال�احثــة أن �حــثطرحهــا ال�التـي  الســا�قة الموضـوع ومــن ثـمّ الإجا�ــة علــى التسـاؤلات

 مدخل وثلاثة م�احث وخاتمة. تقسم هذا ال�حث إلى  

ــدخل:  ــات مـــوجزة عرضـــت ف�ـــه ال�احثـــة لمحـــة  المـ عـــن الوجـــود التر�ـــي فـــي مصـــر، وعلاقـ
ــأثیر والتــــأثر بــــین الشــــعبین التر�ــــي والمصــــري. �الإضــــافة إلــــى دور مصــــر ال�ــــارز فــــي الروا�ــــة  التـ

؛ Nazan Bekir Oğluوالقصــة التر��ــة الحدیثــة والمعاصــرة و�لقــاء الضــوء علــى ح�ــاة الكات�ــة 
لاسـ�ما ز�اراتهـا إلـى مصـر التــي تسـببت فـي تكـو�ن أفكارهـا ومــن ثـمّ انعكسـت علـى أعمالهـا الأدب�ــة 

 سواء أعمال نثر�ة أو أعمدة في مجلات تر��ة.  

كمـــا وردت فـــي قصـــة  ملامـــح الحضـــارة المصـــر�ة القد�مـــة�عنـــوان: "الأول:  الم�حـــث
"Cam Irmağı Taş Gemi" 

للحضـارة المصـر�ة القد�مـة  Nazan Bekir Oğluعرضـت ف�ـه ال�احثـة تصـو�ر الكات�ـة 
من حیث استغلال المصري القد�م للموارد الطب�ع�ة حوله مثل نهر النیل والأحجـار ومـن ثـمّ اعتنـاء 
المصر�ین �الكتا�ة وتشیید الم�اني العظ�مة من قصور ومعابد وتماثیل للآلهة التـي �ـانوا �عبـدونها، 

 وما خلّفوه من آثار لازالت شاهدة على ازدهار حضارتهم مثل مكت�ة الإسكندر�ة وفنارها وغیرها. 

 الفراعنة واعتقادهم �الح�اة �عد الموت""الثاني:�عنوان:  الم�حث

أفردته ال�احثة للحدیث عن الفراعنـة واعتقـادهم �الح�ـاة �عـد المـوت. و�عـداد القبـور و�ثـرائهم  
إ�اهـــا �الممتلكـــات الخاصـــة �ـــالمتوفي، ومـــلء جـــدرانها �ـــالرموز والكتا�ـــات الهیروغل�ف�ـــة التـــي تمثـــل 

 لإنجازات المتوفي؛ ل�ظل ذ�رى خالدة.   تسجیلاً 

 "اخناتون فرعون مصر�عنوان:"الم�حث الثالث: 
ر  تناولــت ف�ــه ال�احثــة فتــرة حكــم "أمنحتــب الرا�ــع" فرعــون مصــر الــذي دعــا إلــى دیــن التوحیــد وغیــّ

 العمارنة). تل    -اسمه إلى "اخناتون" ونقل العاصمة من طی�ة إلى (أخت آتون 
ثم أنهت ال�احثة الدراسة �خاتمة أوجزت فیها أهم ما استخلصته من نتائج هذا ال�حث،   الخاتمة: 

 إلیها. وأت�عتها قائمة �المصادر والمراجع التي رجعت
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 مدخل 

ــا  ــد بینهـ ــین، �جـ ــین مختلفتـ ــت بلغتـ ــي ُ�تبـ ــي التـ ــري والتر�ـ ــعبین المصـ ــع لآداب الشـ إن المتت�ـ
روا�ــط قو�ــة، وعلاقــات تــأثیر وتــأثر واضــحة جل�ــة. ومــا ذلــك إلا لوجــود الوحــدة الفكر�ــة بــین هــذین 
الأدبــین؛ لأنهمــا ینطلقــان مــن تــار�خ مشــترك بــین الشــعبین و�ــنهلان مــن معــین واحــد ألا وهــو الفكــر 

نشـأ الأدب التر�ـي العثمـاني فـي �نـف الأدب العر�ـي والفارسـي،  فقـدالإسلامي والثقافـة الإسـلام�ة،  
 .  ١ونهل من منا�عهما

ــا ــادي  كمـ ــانبین مهمـــین، أحـــدهما مـ ــن تمثیـــل فـــي جـ ــي فـــي مصـــر أحسـ تمثـــل الوجـــود التر�ـ
ملمـوس هــو العمــائر والم�ــاني والمنشــآت الدین�ــة والاجتماع�ــة والاقتصــاد�ة التــي لا یــزال عــدد �بیــر 

ا إلـــــى الیـــــوم. أمـــــا الجانـــــب الثـــــاني الم فهـــــو یتمثـــــل فـــــي اللغـــــة، أي فـــــي الألفـــــاظ  عنـــــوي منهـــــا قائمـــــً
والمصطلحات والتعـابیر التر��ـة التـي دخلـت اللغـة العر��ـة ولهجتهـا العام�ـة، ولا یـزال أغلبهـا �عـ�ش 
علــى ألســنة النــاس حتــى الیــوم. اســتمر ذلــك الازدهــار العلمــي والثقــافي حتــى نها�ــة القــرن الخــامس 
عشــر المــیلادي. �الإضــافة إلــى إســهام العلمــاء الأتــراك فــي العلــوم الدین�ــة، وتــولیهم مناصــب مهمــة 
كالقضــاء والتــدر�س ومشــ�خة الشــیوخ. ومــع ز�ــادة الاحتكــاك بــین الــدولتین، شــعر العلمــاء �ضــرورة 
تعلُّم اللغة التر��ة وتعل�مها، و�انت منطقة الأناضول وما وراء النهر من أكبر المراكـز العلم�ـة �عـد 
مصر فـي تلـك الآونـة، فقـد نشـأ علمـاء أفاضـل �انـت لهـم مـدارس ممیـزة، و�ـان قسـم مـنهم قـد تعلـم 
في مصر، ثم عادوا واشتهروا فـي بلادهـم، و�ـدأ طـلاب العلـم �فـدون علـیهم. ونظـرًا لاحتكـاك التـرك 
ــاء  ــر مـــن ذي قبـــل، و�ـــدأ علمـ ــافتین وتـــأثر اللغتـــین أكثـ ــأثر الثقـ والعـــرب فـــي العهـــد العثمـــاني ازداد تـ
العرب یتعرفـون إلـى عـادات التـرك ونظمهـم الجدیـدة فـي القضـاء والتعلـ�م وطرائـق ال�حـث والتفكیـر، 

 . ٢وعلى اللغة التر��ة نفسها و�نتاجها الفكري في الآداب والعلوم المختلفة
وجدیر �الذ�ر أن التار�خ الحدیث والمعاصر حافل �ـالروا�ط الثقاف�ـة والحضـار�ة التـي ر�طـت 

بین الشعب المصري والشعب التر�ـي ممـا جعـل مصـر مقصـدًا لكثیـر مـن الأد�ـاء والساسـة الأتـراك 

؛ لأسـ�اب حضـار�ة، وس�اسـ�ة، ودین�ـة. نـذ�ر مـن الآنإلى  المیلادي منذ أواخر القرن التاسع عشر

 
ــد۱ ــداللط�ف هر�ــ ــة والنشــــر ي، محمــــد عبــ ــعود الأدب التر�ــــي الإســــلامي، إدارة الثقافــ ــن ســ ــام محمــــد بــ ــة الإمــ �جامعــ

 .٣، صم١٩٨٧الإسلام�ة، الر�اض،  
جوانــب التفاعــل  -صــالح ســعداوي صــالح، الثقافــة التر��ــة فــي مصــر -أكمل الــدین إحســان أوغلــىانظر، مقدمة،    ٢

الحضاري بین المصر�ین والأتراك مع معجم للألفاظ التر��ة فــي العام�ــة المصــر�ة، مر�ــز الأ�حــاث للتــار�خ والفنــون 

 م.٢٠٠٣والثقافة الإسلام�ة، استانبول، 
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م) الــذي عــاش فــي مصــر ١٩٣٦-١٨٧٣( " Mehmet Akif Ersoy هــؤلاء الشــاعر التر�ــي "

ــلامي المعاصــــر  ــي الإسـ ــا. والكاتــــب التر�ـ ــه بهـ ــد مــــن دواو�نـ ــدر العدیـ ــنین و�تــــب وأصـ ــرات السـ عشـ

Hekimoğlu İsmail"  م) الــــذي �تــــب روا�ــــة١٩٣٢(ولــــد عــــام Minyeli Abdullah  "

م) وجعــل مــن مصــر مســرحًا لأحــداثها؛ معتمــدًا فــي تصــو�ره إ�اهــا علــى قــراءات وروا�ــات ١٩٦٧( 

  Oğlu  Nazan Bekir. أمــا عــن الكات�ــة التر��ــة المعاصــرة٣شــفاه�ة، فهــو لــم یــر مصــر قــط

ــدت  ــرات، ونهلـــت ١٩٥٧(ولـ ــا ثـــلاث مـ ــد قامـــت بز�ارتهـ ــ�ابها، فقـ ــذ شـ ــر منـ ــة �مصـ ــي  -م) المولعـ فـ

وحـازت  -التـي �صـدد هـذا ال�حـث-"Cam Irmağı Taş Gemi " ة فكـرة قصـ  -ز�ارتهـا الثان�ـة

 . ٤متناولة تصو�ر الح�اة الفرعون�ة في مصر  إ�اها، على جائزة اتحاد الكتاب التر�ي عن تأل�فها  

 : Nazan Bekir Oğluة الكات�ة نشأ

تنتمـي وهـي . Trabzonم فـي ١٩٥٧مایو/أ�ـار ٣ فـيNazan Bekiroğlu  الكات�ـة ولـدت

شــغوفًا �التــار�خ؛ �ــان )، و Hedefلأســرة عر�قــة ثر�ــة؛ إذ �ــان والــدها �متلــك جر�ــدة محل�ــة تــدعى ( 

مـن والـدها الشـعور �الجمـال. و�ـان  Nazan Bekir Oğluتعلمـت  �مـالاسـ�ما التـار�خ العثمـاني. 

ــا  ــاة أبیهـ ــد وفـ ــرتها �عـ ــذي عاشـــته أسـ ــتوى الاقتصـــادي الـ ر المسـ ــن  -تغیـــُ ــر مـ ــي الرا�عـــة عشـ وهـــي فـ

ا فــي  -عمرهــا ر أ�ضــً ر الح�ــاة المترفــة التــي �انــت قــد عاشــتها مــن قبــل، وهــو مــا أثــَّ ســبً�ا فــي تغیــُ

 .  ٥تجر�تها الح�ات�ة والإبداع�ة

 : المرحلة التعل�م�ة

 ، ذهبـت إلـى Trabzonتعل�مهـا الابتـدائي والثـانوي فـي  Nazan Bekir Oğluعقـب إنهـاء 

Erzurum ودرســت فــي قســم اللغــة التر��ــة وآدابهــا فــي جامعــة أتــاتورك وتخرجــت مــن ذلــك القســم "

 آسـ�ا الوسـطى خـلال أعـوام دراسـتها لأدب الشـعبي وجمـاللـ دراسـتهاقد عكست م. و ١٩٧٩في عام 

 . ٦) Hava hanım öldü  ( ، مثل: قصصها الأولى إلى حد ماالجامع�ة على  

 
الأدب المقارن نظریة وتطبیق على آداب الشعوب الإسلامیة الأدب التركي نموذجًا،   محمد عبداللطیف ھریدي، ۳

 .٦٤م، ص۲۰۰۸الطبعة الأولى،
4https://www.haberler.com/nazan-bekiroglu/biyografisi/. 
5Aynı geçen site. 
6https://www.haberler.com/nazan-bekiroglu/biyografisi/. 
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أعـوام، شـغلت منصـب  ةفي المدرسـة الثانو�ـة لمـدة أر�عـ Nazan Bekir Oğluو�ثر تدر�س 

�جامعــــة  Fatih Eğitim) عضــــو هیئــــة التــــدر�س فــــي قســــم اللغــــة التر��ــــة وآدابهــــا فــــي �ل�ــــة ( 

 )Teknik ÜniversitesiKaradeniz(  ه م. ثـــم حصـــلت علـــى درجـــة الـــد�تورا ١٩٨٥فـــي عـــام 

تأنفتها تحـت سـ" من الناح�ـة الفن�ـة؛ حیـث اHalide Edib Edivar حول موضوع تحلیل روا�ات "

م، وفـي العـام نفسـه بـدأت العمـل ١٩٨٧وذلـك فـي عـام  "Orhan Okay الأستاذ الد�تور:"إشراف 

م شـغلت منصـب أسـتاذ مسـاعد مـن خــلال ١٩٩٥فـي القسـم نفسـه �عضـو هیئـة تـدر�س. وفـي عـام 

مـایو عـام  ٤". ثـم �عـد ذلـك أصـ�حت أسـتاذًا جامع�ـًا فـي  Nigar hanım مشـروع حـول الشـاعرة "

 . ٧م٢٠٠١

 التأثیر المصري في شخصیتها الأدب�ة:   

�مصـر منــذ  شــ�ابها؛ إذ �انــت تقـرأ �ــل مــا �قــع  Nazan Bekir Oğluتجلـى ولــع الكات�ــة 

قـد سـنحت لهـا الفرصـة بز�ارتهــا ثـلاث مـرات، و�انـت أولـى ز�اراتهـا إلـى مصــر و بیـدها عـن مصـر. 

لْ دار نشـر ٢٠٠٦في عـام   مـن  -ط�ـع مؤلفاتهـاقـوم �التـي ت-) Timaş( م ؛ إذ �انـت مـدعوة مـن قِبـَ

أجــل المشــار�ة فــي معــرض القــاهرة للكتــاب. و�عــد انتهــاء المعــرض تر�ــت المجموعــة وذهبــت إلــى 

النیـل  فالنیل الذي رأتـه فـي القـاهرة لـم �منحهـا إحسـاس نهـر ، قصر؛ إذ �انت تود رؤ�ة نهر النیلالأ

ا �الأبن�ــة العال�ــة، ولــم �كــن �صــورته الزرقــاء التــي �انــت فــي مخیلتهــا.  حیــثالحق�قــي؛  �ــان محاطــً

رأته شدید الزرقة، ساحرًا، أ�قنـت أنهـا تعرفـه منـذ الأزل. و�انـت تـود لـو تـرى ف�ضـان النیـل،   عندماو 

تتمنى إذا قُسم لهـا نهـر فـي الجنـة أن �كـون �ما وأولى موجاته التي تف�ض على الأراضي القاحلة. 

 . ٨هو نهر النیل

تعني لها الكثیـر، فهـي وطـن الحكمـة القد�مـة العالم�ـة؛ لأن مصـر منطقـة جغراف�ـة إن مصر  

، ومصــر الق�ط�ــة، ومصــر الغن�ــة، مــرّ علیهــا الأنب�ــاء، فهــي مصــر الفرعون�ــة، ومصــر الإســلام�ة

 
7https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/nazan_bekiroglu.html. 
8https:// middle-east-online.com 

عن التأثیر المصري في شخصیتھا الأدبیة في إطـار حـوار صـحفي  Nazan Bekir Oğluصرّحت الكاتبة 
م ؛ تحدیداً إلى الإسكندریة بدعوة من قبِلَ مركز یونس ۲۰۱۳أجُري معھا خلال زیارتھا الثالثة إلى مصر في عام

وقـد حـالفني الحـظ أن أكـون ضـمن حضـور آمره للثقافة التركیة؛ للمشاركة في معرض الكتاب بدورتھ التاسعة، 
: مصـر عشـقي الأول.. Nazan Bekir Oğluتلك الندوة التي حدثتنا فیھـا الكاتبـة عـن رأیھـا فـي بلـدنا مصـر. 

 م.۱۱/۸/۲۰۱٦الخمیس   -وابنتي اسمھا نیل!
 



8 
 

ا؛ إذ لـدیها �تا�ــات عـدة عــن . ومصـر الفكر�ـة �مــا یرجـع ولعهــا الشـدید �مصـر إلــى حبهـا للفــن أ�ضـً

ة بهـا للغا�ـة، فهـي تسـتمع مولعـ) إحداها عـن أم �لثـوم الZamanمصر تُنشر في عمودها �جر�دة ( 

تصـــف صـــوتها �أنـــه ذو نبـــرة رائعـــة لا یوجـــد مثلهـــا فـــي هـــذا العـــالم لا لـــذ�ر ولا  حیـــثإلیهـــا �ثیـــرًا؛ 

وهــذه الصــرخة الوافــدة مــن  ، لأنثــى، فتلــك النغمــات التــي تتعــالى مــن قــرى دلتــا النیــل حتــى القصــور

ومـن ثـمّ تقــول أنـه لـو �جــب . الصـحراء تجعلهـا تغلـق عیناهــا وتجـد نفسـها فــي مر�ـب فـي نهـر النیــل

 . ٩علیها أن تع�ش في دولة غیر تر��ا فإن هذه الدولة مصر

وتـُـدعى إحــداهما  -م �صــح�ة بناتهــا٢٠٠٩فــي عــام  فقــد �انـت ز�ارتهــا الثان�ــة إلــى مصــر أمـا

�غـرض السـ�احة؛ إذ ذهبـوا مــن أسـوان إلـى الأقصـر �ســفینة فـي النیـل. وقــد -ت�منـًا بنهـر النیــل "نیـل"

الشــرق�ة لفــت انت�ــاه الكات�ــة الناح�ــة الغر��ــة لنهــر النیــل والتــي تعــود إلــى الأمــوات أكثــر مــن الناح�ــة 

التـي تعــود إلــى الأح�ــاء، ثــم قامــت بز�ــارة وادي الملــوك؛ حیــث ذهبــت إلــى قبــر (تــوت عــنخ آمــون). 

إذ  ؛ "Cam Irmağı Taş Gemiتعــد هــذه الرحلــة النیل�ــة المن�ــع الــذي نهلــت منــه فكــرة  قصــة "

كانت رؤ�تها الكتا�ات الهیروغل�ف�ة، والنقوشات والمنحوتات على الجدران الضـخمة والأعمـدة وتلـك 

التماثیــل العظ�مــة، والملــوك والملكــات، قــد جعلتهــا تفكــر فــي الحجــر الــذي �قتــرب حــد الخلــود؛ لأنــه 

�ــاق، ف�قیـــت منبهـــرة تجــاه هـــذا ال�قـــاء؛ لكنهـــا علمــت أن حتـــى الأحجـــار التــي تقتـــرب حـــد اللانها�ـــة 

محــدودة، فكــل شــئ علــى وجــه الأرض مؤقــت ومحــدود؛ حتــى الحجــر، هــذه الحق�قــة الإله�ــة حق�قــة 

 . ١٠مطلقة

 أعمالھا الأدبیة:

 الأعمال القصصیة:

 م.Nun masalları   ۱۹۹۷حكایات نون  •
 م.Cam Irmağı Taş Gemi ۲۰۰٦ النھر الزجاجي والسفینة الحجریة •

 
 الأعمال الروائیة:

 م.İsimle Ateş arasında ۲۰۰۲بین الاسم والنار  •
 

9https://www.masress.com/elaosboa/62337 
ي أجري معھا  ف ق ارتباطھا بمصر في إطار حوار صح عن عم Nazan Bekir Oğluكشفت الكاتبة التركیة 

، ناھد صلاح، الأسبوع أونلاین،  إذا كان یجب علي أن أعیش في دولة غیر تركیا أختار مصربعنوان: 
 م.۲۰۱۳/٤/۱۰

10Aynı Geçen diyalog. 

https://www.masress.com/elaosboa/62337
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 م.Sonsuzluk hecesi  ۲۰۰۸ مقطع بلا نھایة •
 م.Nar Ağacı ۲۰۱۲شجرة الرمان   •

 
 والمقالات المتخصصة:الأبحاث 

 م.Şair Nigar Hanım ۱۹۹۸الشاعرة نیجار ھانم •
 م.Halide Edib Edivar۱۹۹۹خالدة أدیب أدیفار   •

 م.Mor Mürekkep ۱۹۹۹الحبر الأرجواني   •
 م.Yûsuf İle Züleyha ۲۰۰۰یوسف وزلیخة  •
 م. MaviLâle ۲۰۰۱تولیب الزرقاء   •
 م.Cümle kapısı۲۰۰۳ باب الجملة   •
 م.Yol Hali ۲۰۱۰حال الطریق   •
 م.Mimoza Sürgünü۲۰۱۳ منفى المیموزا    •
 م.Kelime Defteri۲۰۱٤  كشكول الكلمة  •
 Karınca İzleri – Hikmet Aksoyكتـاب حكمـت أكصـوي  -دبیـب النملـة •

Kitabı ۲۰۱۱۱م٥. 
 

 

 

 

 
 

11https://www.haberler.com/nazan-bekiroglu/biyografisi/ 

. 

https://www.haberler.com/nazan-bekiroglu/biyografisi/
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 "Cam Irmağı Taş Gemi"كما وردت في قصة  
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 الم�حث الأول

 ملامح الحضارة المصر�ة القد�مة  

 "Cam Irmağı Taş Gemi"كما وردت في قصة  

ــات  ــاء حضــــارة مزدهــــرة یتطلــــب عــــدة مقومــ إن ازدهــــار أي دولــــة وتقــــدمها وقــــدرتها علــــى بنــ

ــة -وعوامـــل ــل قـــوة للدولـ ــذلك  -تشـــكل عوامـ ــالموقع الجغرافـــي و�ـ ــه علاقـــة �ـ ا لـ ــً ــا هـــو طب�ع�ـ منهـــا مـ

 المناخ، ومنها ما یتعلق �صنع الإنسان وقدرته على الإبداع و�عد عاملاً �شرً�ا.  

التـي تقـع فـي شـمال -ومن ثمّ فقد ساعد الموقع الجغرافي المتمیز للحضارة المصـر�ة القد�مـة 

ــة ــارة الأفر�ق�ـ ــي  -القـ ــرق الأراضـ ــذي �ختـ ــل الـ ــر النیـ ــا أن نهـ ــالم. �مـ ــعوب العـ ــع شـ ــل مـ ــى التواصـ علـ

المصـر�ة مــن جنو�هـا إلــى شــمالها �ـان لــه الرفـد فــي بنــاء الحضـارة المصــر�ة القد�مـة التــي اســتقرت 

ــر  ــ�ة؛ إذ شـــهدت مصـ ــ�ة الخصـ ــة الف�ضـ ــادت مـــن التر�ـ ــر، وأفـ ــفاف النهـ ــد�م -علـــى ضـ ــا القـ بتار�خهـ

ا مـن مظـاهر  -وخلال الحق�ة الفرعون�ة العدید من مراحل التقدم والازدهار تر�ت خلفهـا إرثـًا عظ�مـً

 الحضارة والعمران والعلوم والفنون. 

ــة ــر�ة القد�مـ ــارة المصـ ــ�ح الحضـ ــم تـ ــد-لـ ــزال  -�عـ ــي لا تـ ــرارها، والتـ ــن أسـ ــیر مـ ــذر ال�سـ إلا �النـ

ا مشــــترً�ا لل�شــــر�ة �أســــرها، تطــــرح �ــــل یــــوم تــــأملات جدیــــدة،  مقوماتهــــا الع�قر�ــــة �نــــوزًا ثمینــــة و�رثــــً

ــاحثین  ــن ال�ــ ــد مــ ــام العدیــ ــط اهتمــ ــذلك �انــــت محــ ــددة. لــ ــدة ومتجــ ــاني جدیــ ــدة، ومعــ ــورات جدیــ وتصــ

 .  ١٢أعمالهم  *المصر�ین وغیر المصر�ین؛ إذ تصدر الاهتمام بـ(علم المصر�ات) 

" Cam Irmağı Taş Gemi �قصــة "Nazan Bekiroğlu"لقـد أتــت الكات�ــة التر��ــة "

تجســــیدًا لروائــــع الحضــــارة المصــــر�ة القد�مــــة وعظمــــة المصــــر�ین القــــدماء مــــن خــــلال شخصــــ�ات 

متناولـة نهـر النیـل  -والنحـاتالذین لم تـ�ح �أسـمائهم؛ بـل اكتفـت بـذ�ر ألقـاب مثـل الحـاكم   -القصة

 
ولـم  المـیلادي * علم المصریات: علم حدیث النشأة یرجع في رأي بعض الباحثین إلى منتصف القرن الثامن عشر
ر" الـذي ظھـر یسلط الضوء على مصر إلا منذ أن ظھرت الأجزاء الأربعة والعشرون مـن كتـاب "وصـف مصـ

وقامت بتألیف البعثـة العلمیـة التـي صـاحبت نـابلیون بونـابرت إلـى  ۱۸۱۳إلى   ۱۸۰۹من    خلال السنوات الأربع
 مصر. ویعتبر كتاب "وصف مصر" الدعامة الأولى التي قام علیھا علم الآثار المصریة.

 . ٦۲۲، ص۲۰۰۰سمیر أدیب، موسوعة الحضارة المصریة القدیمة، القاھرة، الطبعة الأولى، 
 . ۱۱نفس المرجع السابق، ص۱۲

 



12 
 

ــراه  ــا ذ�ـ د بهـ ــي خلـــّ ــة التـ ــتقرار، والأحجـــار والكتا�ـ ــى الاسـ ــري القـــد�م علـ ــاعد المصـ ــل و  الـــذي سـ التماثیـ

ــا  العظ�مـــة.  ــكندر�ة وفنارهـــا ومكتبتهـ ــنة مثـــل الإسـ ــة لحضـــارة ثـــلاث آلاف سـ ــالم جل�ـ �مـــا ذ�ـــرت معـ

 العر�قة. 

 أولاً: نهر النیل: 

النیــل هــو أطــول أنهــار العــالم؛ إذ یبلــغ طولــه مــن الجنــوب حتــى مصــ�ه فــي ال�حــر المتوســط 

 . ١٣�یلو مترًا، و�حافظ في هذه المسافة الطو�لة على اتجاهه نحو الشمال ٦٥٠٠نحو  

ال فــي صــ�انة  ا؛ لكونــه الســبب الفعــّ ا اعتقاد�ــً لقــد �ــان قــدماء المصــر�ین �جعلــون للنیــل احترامــً

واستحكام الضیق؛ إذ �ان عوام النـاس وخاصـهم أرواحهم من مهالك القحط والجدب وانتشار الفاقه 

. �مـــا ولـــع المصـــر�ون �النزهـــة فـــي فـــروع النیـــل مســـتخدمین ١٤مقبلـــین علـــى الزراعـــة والاعتنـــاء بهـــا

قــوارب مصــنوعة مــن ســ�قان البــردي، مصــطحبین معهــم زوجــاتهم وأولادهــم وخــدمهم، ومســتمتعین 

بزهــور اللــوتس وغیرهــا مــن الن�اتــات المائ�ــة ورؤ�ــة الأســماك المتعــددة وأســراب متنوعــة مــن الطیــور 

المائ�ــة مثــل الــ�ط والأوز والكر�ــي وال�جــع والحمــام والســمان وغیرهــا؛ إذ �ــان المصــر�ون �ســتمرئون 

قضــاء الوقــت بــین تلــك الكائنــات الح�ــة، فتتســلى النســاء والأولاد �قطــف الزهــور ومداع�ــة الطیــور، 

بینمـا �مـارس الرجــال ر�اضـتهم المحبو�ــة وهـي قــنص الطیـور فـي حــین تقـوم الخــدم بتزو�ـد أســ�ادهم 

 . ١٥�أسلحة جدیدة، �ما �جمعون لهم صیدهم

ــمّ �ـــان نهـــر النیـــل ولازال محـــط أنظـــار الكثیـــر�ن، فقـــد نـــال نصـــی�ه مـــن قصـــة الكات�ـــة  ومـــن ثـ

luğNazan Bekir O ؛ إذ أعر�ت عن صورته الجذا�ة في إطـار حـدیثها عـن ز�ـارة الحـاكم لمنـزل

 النحات لأول مرة في قر�ة أر�اب الحرف، فقالت: 

" Irmağın erguvan rengi örtüsü üzerine ağaçlar gölgelerini 
salmış, köyde hayat çoktan başlamıştı. Durur gibi görünse de ağır 
ağır akan mavi, büyük, güzel ve derin su, toprağın iki yakası gibi 

 
 . ۸۲۷سمیر أدیب، مرجع سابق، ص ۱۳
 ۱۲أنطوان زكري، النیل في عھد الفراعنة والعرب، مؤسسة ھنداوي للتعلیم والثقافة، القاھرة، ص۱٤
 ۲۷۸سابق، صمرجع سمیر أدیب،  ۱٥
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hayatla ölümü de ayırırdı burada birbirinden ve doğu yakası dirilere 
kalmışken batı yakası ölülere ayrılmıştı"16. 

لقــد وصــفت الكات�ــة نهــر النیــل فــي هــذا الموضــع بلونــه الأرجــواني وظــلال الأشــجار المتدل�ــة 

فوقه، وم�اهه الزرقاء المتدفقـة التـي تبـدو مثـل الآلـئ. وتضـمن هـذا الوصـف الحر�ـة الأفق�ـة لتـدفق 

م�اه النیل والحر�ة العمود�ة للأشـجار المتدل�ـة فوقـه وهـذا التنـوع بـین الإ�قـاع الأفقـي والرأسـي �مثـل 

ا جمال�ـــة دلالتهـــا رغ�ـــة الكات�ـــة فـــي إبـــراز جمـــال وروعـــة نهـــر النیـــل العظـــ�م. ولـــم تقتصـــر هـــذه  ق�مـــً

ا المنـــازل القرو�ـــة  ــً اللوحـــة الرائعـــة التـــي رســـمتها الكات�ـــة علـــى نهـــر النیـــل فحســـب؛ بـــل شـــملت أ�ضـ

؛ إذ التـي تعـد رمـزًا للح�ـاة ؛ لاس�ما الضفة الشرق�ةالموجودة على جانب�ه �جدرانها وزجاجها ونقوشها

 قالت: 

"Döşmesi dallar ve tavanı sazlarla örtülü, derme çatma evlerin 
her birinin aynı zamanda bir işlik olduğu bu köyde tuğlacılar, 
duvarcılar, camcılar, nakışçılar, ressamlar bir arada yaşardı. Dağı 
yükseltmeyi tasarlayan mimarlar, aynı dağı delip yeraltında yol açan 
mühendisler de oradaydı"17. 

بینمــا وصــفت الكات�ــة الضــفة الغر��ــة لنهــر النیــل �ــأن �ــل مــا بهــا حجــري، والمــاكثین بهــا هــم 

 : ؛ حیث قالتالنحاتین �حكم عملهم من نحت و�ناء و�عداد للمقابر

"Ama ırmağın batı yakasında ölüm ve ona dair her şey taş 
olurken, taşa yazılır taştan okunurken, bu köyde en fazla da taşçılar 
ve yontucular var"18. 

ــدرة   ــاتین فـــي صـــورة �اهتـــة؛ إذ غلـــب علـــیهم الانحنـــاء فلـــم �عـــدوا علـــى مقـ وأتـــت بهـــؤلاء النحـ

للوقـــوف �اســـتقامة؛ حیـــث انحنـــت قـــامتهم مـــن أحمـــال الحجـــر علـــى ظهـــورهم وأكتـــافهم. لكـــن علـــى 

صعید آخر أبرزت أعمـالهم ووصـفتها �الدقـة التـي تجلـت فـي نقوشـهم؛ إذ �سـتط�ع الزائـر رؤ�ـة أدق 

. ومــن ثــمّ وفقــت الكات�ــة فــي رســم صــورة حیو�ــة تلیــق �ــالجو العــام الــذي �ســود الضــفة ١٩تفاصــیلها

 
16Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, Timaş yayınları, İstanbul,2012,S.119. 
17Aynı geçen eser, S. 119. 
18Aynı eser, aynı sayfa. 
19A.G.E, A. S. 
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طب�عــة خلا�ــة ومنــازل تــوحي بوجــود ح�ــاة، علــى صــعید آخــر �ــه مــن  الشــرق�ة مــن نهــر النیــل ومــا

 أضفت هالة من الر�ود والسكون على الضفة الغر��ة الخاصة بدفن الموتى. 

 ثانً�ا: الإسكندر�ة:  

ق.م و�ان مقـر الحكومـة منـذ عهـد ٣٣٢ثغر على ال�حر المتوسط بناه الإسكندر الأكبر سنة 

 . ٢٠"�طل�موس الأول" وقد ازدهرت هذه المدینة ونمت طوال العصر الإغر�قي الروماني

 فقالت:   -موجزةفي لمحة  -لقد لفتت الإسكندر�ة انت�اه الكات�ة؛ إذ أشارت إلیها  

"İskenderiye'nin ırmak ağzı beş kola ayrılmışsa da meşhur 
feneri dikilmemiş, kütüphanesi henüz yanmamıştı. Üç bin yıllık 
tarihin, bir aşkın mağlubu son hükümdarı, kendisini 
imparatorluğunun simgesi yılana henüz sokturmamıştı"21. 

نظــرت الكات�ــة إلــى الإســـكندر�ة فــي إطــار أنهـــا أهــم رمــوز حضـــارة ثــلاث آلاف ســنة؛ حیـــث 

�ما أنها مصب فـم النیـل. ولعـل السـبب  -قبل حرقها-كانت تضم الفنار المشهور والمكت�ة العر�قة 

فــي ذ�ــر الكات�ــة لمدینــة الإســكندر�ة علــى وجــه الخصــوص دون غیرهــا مــن مــدن مصــر یرجــع إلــى 

رغبتها في وجوب النظر على طول خط شر�ان النیـل مـن الجنـوب وحتـى المصـب فـي الشـمال فـي 

ال�حر الأب�ض المتوسط، والإسكندر�ة �مـا هـو معـروف للجم�ـع أنهـا مدینـة عر�قـة وعاصـمة مصـر 

الثان�ة وعروس ال�حر الأب�ض المتوسط، فكان من الطب�عي أن تلفت انت�ـاه الكات�ـة دون غیرهـا مـن 

 المدن التي تقع على ساحل ال�حر المتوسط. 

 ثالثًا: الأحجار: 

ا عـدة مـن الأحجـار الجمیلـة منهـا مـا هـو لـیِّن ومنهـا مـا  لقـد حبـت الطب�عـة أرض مصـر أنواعـً

غرا�ـة إذن،  واستعمالها فـي أصـقاع العـالم. ولاهو صلب، مما جعل مصر منبت صناعة الأحجار 

ا لفــن البنــاء. �مــا توصــلت إلــى اســتعمال الآلات النحاســ�ة  إذا وجــدنا مصــر أعظــم أمــم العــالم إتقانــً

 
 . ۱۳٦صسمیر أدیب، مرجع سابق،  ۲۰

21Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S. 118. 
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لقطعها منذ عصر ما قبل التار�خ. ومن الأحجار ما استعملها المصـري القـد�م فـي البنـاء ومنهـا مـا 

 . ٢٢استعملها في صنع الأواني والتماثیل والأثاث

 : الحجر الجیري  -١

ا؛ لســهولة التعامــل  �ســتعمل الحجــر الجیــري الأبــ�ض فــي البنــاء وفــي نحــت التماثیــل أ�ضــً

�مـا  ، ف�ه. �الإضافة إلى أن �عض المقابر من العصور �لهـا �انـت تُنحـت فـي صـخور هـذا الحجـر

�شــاهد ذلــك فــي الجیــزة وســقارة وطی�ــة. و�كثــر هــذا النــوع مــن الأحجــار فــي الــتلال التــي تحــف وادي 

 وقـد ذ�ـرت . ٢٣النیل من القاهرة إلى إسنا وأسوان، و�وجـد فـي الوجـه ال�حـري �ـالقرب مـن الإسـكندر�ة

فـي موضـع حـدیثها عـن الانتصـارات العظ�مـة لفرعـون مصـر المسـجلة علـى  الحجـر الجیـري   الكات�ة

 جدران المعابد؛ إذ استُخدم في إعداد ذلك؛ فقالت: 
"En görkemli zaferlerin tarihi bu tapınaklarda parlak kireç 

taşıyla kaplı duvarlarına en fazla da tanrıların üzerine kazınmıştı"24. 
 الحجر الرملي:  -٢

؛ رغــم اكتشــاف �تــل مســتعملة فـــي اله فــي منتصــف الأســرة الثامنــة عشــرانتشــر اســتعم 

رمــل نــاتج مــن تحلــل صــخور  راتالم�ــاني یرجــع عهــدها إلــى مــا قبــل الأســرات. وهــو مر�ــب مــن �ــ

قد�مــة ومتماســك �عضــه مــع �عــض �كم�ــات قلیلــة مــن الطینــة والجیــر والحدیــد وتتــألف مــن الـــتلال 

. وقـد أشـارت الكات�ـة ٢٥الممتدة من إسنا على حافتي النیل من أسوان ثم من �لا�شة إلى وادي حلفـا

 إلى هذا النوع من الأحجار، فقالت: 
"Pek kiymetli Lacivert taşını, Suriye'den getirilen kızıl 

kumaştaşına nadiren buralarda da rastlandığını"26. 
ــاللون  ــر الرملــــي �ـ ــة الحجـ ــادفت الكات�ــــة رؤ�ـ ــا صـ ــور�ا، لكنهــــا ر�مـ ــن سـ ــي ُ�جلــــب مـ الكحلـ

أوضحت أنه فـي نطـاق محـدود. وهـذا أمـر طب�عـي نت�جـة أن مصـر الفرعون�ـة �ـان لـدیها مـا �كفیهـا 

مــن الأحجــار المتنوعــة فــي النــوع واللــون ولــم تكــن فــي احت�ــاج لجلــب أحجــار مــن الخــارج؛ إذ �انــت 

 غن�ة بثرواتها. 

 
 

 . ۳۷ص سمیر أدیب، مرجع سابق، ۲۲
 نفس المرجع السابق، نفس الصفحة.۲۳

24Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S. 121. 
 . ۳۷ص ،نفسھ۲٥

26Aynı,geçen eser, S. 122. 
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 حجر المرجان:  -٣

ع�ارة عن ه�اكـل صـل�ة لمخلوقـات �حر�ـة ولونـه أبـ�ض وأحمـر أو أسـود والمشـهور منهـا 

هو الأب�ض والأحمر. ولـم �عثـر علـى المرجـان الأبـ�ض فـي الآثـار المصـر�ة القد�مـة إلا مـرة واحـدة 

فـي ادفینــا، و�رجـع تار�خــه إلــى القـرن الســا�ع قبـل المــیلاد. �مــا �سـتخرج المرجــان الثمـین مــن الجهــة 

ــط ــواع  .27الغر��ـــة لل�حـــر الأبـــ�ض المتوسـ ــار حـــدیثها عـــن أنـ ــر المرجـــان فـــي إطـ ذ�ـــرت الكات�ـــة حجـ

 الأحجار و��ف�ة إخراجها دون تلف وحملها دون �سر؛ إذ قالت: 
"Mercan damarlı kayalardan en uygun kütleleri seçmeyi, 

onları bozmadan çıkarmayı, kırmadan taşımayı"28. 
 

 حجر المرمر:  -٤

یتكـون المرمـر المصــري مـن �ر�ونـات الكلســیوم المتبلـور والمضـغوط و�كــون لونـه أبــ�ض 

ذات عــروق فــي غالــب  يءأو أبــ�ض مائــل إلــى الصــفرة وقطاعاتــه الرق�قــة تكــون شــفافة �عــض الشــ

الأح�ان. وقد �ان حجر المرمر محبً�ا للمصر�ین القدماء؛ لجمـال منظـره. وهـو �سـتعمل فـي رصـف 

ا �ســـهل اســتخدامه، فلـــم �كــن �ســـتعمل  الممــرات وفـــي عمــل المحار�ـــب. �الإضــافة إلـــى أنــه �ـــان لینــً

فـي عهـد مـا قبـل الأسـرات إلـى  -للبناء فحسب؛ بل یُتخذ لأغراض أخرى؛ إذ عثر على أدوات منـه 

جمیلــة الأشـكال، �مــا نُحـت منــه مثـل الأوانــي ورؤوس الـد�اب�س  –�عــده  أواخـر العهـد الفرعــوني ومـا

ا. و�وجــد المرمــر فــي ســیناء وفــي أمـاكن مختلفــة فــي الصــحراء علــى الشــاطئ الشــرقي  التوابیـت أ�ضــً

للنیل، فنجد منـه محـاجر فـي وادي جـرو �ـالقرب مـن حلـوان یرجـع عهـدها إلـى الدولـة القد�مـة، وفـي 

الصحراء الواقعة بین القاهرة والسو�س. وأهم المحاجر القد�مة لهذا الحجر تقع فـي الإقلـ�م الواقـع مـا 

أ�مـــا اعتنـــاء  -فـــي قصـــتها المـــذ�ورة -. لقـــد عنـــت الكات�ـــة �الأحجـــار ٢٩بـــین المن�ـــا وجنـــوب أســـیوط

ا منهــا؛ الحجــر الجیــري والحجــر الرملــي والمرجــان والمرمــر، و��ف�ــة تشــكیلها والإفــادة  متناولــة أنواعــً

 منها، فقالت: 
"Bütün bu görültülü, ağır ve kaba aletler arasında tanımıştı 

taşı ve onun her halini. Her türlü mermeri, lahit yapımında 
kullanılan kırmızı ve siyah dayanıklı taşları, pek kıymetli lacivert 

 
 . ٤٦سابق، صمرجع  سمیر أدیب،  27

28Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S.122. 
 .۳۹، ص نفسھ۲۹
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taşını, Suriye'den getirilen kızıl kumaştaşına nadiren buralarda da 
rastlandığını"30. 
�الإضافة إلى أن قطع الأحجار السهلة اللینة �المرمر والحجر الجیـري، والحجـر الرملـي 

كان یتم �فصل الكتلة المرغوب في قطعها من جهاتها الأر�ع عن الصـخر الأصـلي، وذلـك �خـوابیر 

من الخشب، وعروق مبللة �الماء. و�انت الآلات التي تُستعمل في ذلك مـن المعـدن هـي أزامیـل أو 

منــاقیر مــن النحــاس حتــى الدولــة الوســطى؛ إذ حلــت محلهــا وقتئــذٍ آلات مــن البرونــز. و�ــذلك �انــت 

. وقــد جســدت الكات�ــة الآلات المســتخدمة فــي ٣١تُســتعمل مــدقات مــن الخشــب ومطــارق مــن الحجــر

 قطع الأحجار، قائلة: 
"Taş zaten kuşatıcıydı, onun üzerinde egemenliği ise ancak 

çilesini çekmiş biri kurabilirdi. Keski çivi, çekiç, balyoz, balta, taşçı 
kalemi"32. 
أعر�ت الكات�ة في الموضع السـابق عـن اسـتخدام المصـر�ین القـدماء لـ�عض الآلات مثـل 

ــنقش والنحـــت. لقـــد ســـعت إلـــى تغط�ـــة الجوانـــب  المنقـــار، المطرقـــة، إرز�ـــة، البلطـــة، الإزمیـــل فـــي الـ

 الأساس�ة للحجر المصري شاملة أنواعه والأدوات المستخدمة للعمل ف�ه. 
 

 الكتا�ة: را�عًا: 

استغل الإنسان المصري القد�م الموارد الطب�ع�ة لصـالحه، ف�عـد أن عـرف الاسـتقرار �ـالقرب  

ل إلــى ��ف�ــة الزراعــة، صــاحب هــذا الاســتقرار وفــرة فــي الغــذاء، الأمــر الــذي  مــن نهــر النیــل وتوصــَّ

 دفعه نحو التصن�ع وال�حث عن طرق ووسائل لتوفیر احت�اجات أكثر رفاه�ة. 

ــدم  ــبیل تقـ ــي سـ ــوة فـ ــجلت أول خطـ ــین سـ ــه حـ ــالم �لـ ــى العـ ــر علـ ــل مصـ ــار�خ فضـ ــنس التـ ــن یـ لـ

ن اهتـدوا  الإنسان�ة، وأقدم محاولة للإفادة من دور العقل ال�شـري؛ إذ �ـان القـدماء المصـر�ون أول مـَ

إلى الكتا�ة التي سماها الإغر�ق الخط الهیروغل�فـي، أي الـنقش المقـدس. وقـد �ـان تسـجیل الأفكـار 

ا جدیــدًا فــي أفــق الحضــارة أكثــر أهم�ــة مــن �افــة المعــارك التــي خاضــها الإنســان ومــن  �الكتا�ــة فتحــً

ــي إخضــــاع  ــه واســــتغلالها فـ ــة مدار�ـ ــة مــــن تنم�ـ ــث مكّنتــــه الكتا�ـ ــعها؛ حیـ ــا التــــي وضـ ــاتیر �لهـ الدسـ

 
30Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S. 122. 

 . ٤٤سابق ، صسمیر أدیب، مرجع  ۳۱
32Aynı geçen eser, aynı sayfa. 
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ــارب والخبـــــرة  وتخلیـــــد المعلومـــــات  ــى نشـــــر المعرفـــــة وجمـــــع التجــ ــة لخدمتـــــه، وســـــاعدته علــ الطب�عــ

 .  ٣٣والأفكار

لقـــد مـــرّت الكتا�ـــة المصـــر�ة القد�مـــة بتطـــورات عدیـــدة، وُ�تبـــت أول الأمـــر �إشـــارات مرســـومة 

وهــذا مــا �ســمى �الكتا�ــة الهیروغل�ف�ــة أي  تمثــل مــا فــي الطب�عــة مــن إنســان وحیــوان ون�ــات وطیــر، 

المقدســـة التـــي اســـتُخدمت فـــي الـــنقش علـــى جـــدران المعابـــد والمقـــابر؛ لاســـ�ما فـــي تســـجیل النقـــوش 

الكات�ة لوحـة جسـدت هـذا الموضـع فـي سـ�اق عرضـها عظمـة أداء المصـري وقد رسمت .  ٣٤الدین�ة

 القد�م من خلال نقشه على جدران المعابد، فقالت: 

"Yaşını başını almış usta, kayağan taşı ile kaplanmış cilalı 
duvarın üzerine tanrıları, kralları, orduları, hizmetkarları, ırmağın 
kuşlarını, deniz balıklarından farklı balıklarını, timsahlarını, 
kayıklarını, kayıkların soylu efendilerini, güzel hanımefendilerini 
istiflerken, kullanıla kullanıla aşınmış kalıplarını çıkarmış, özenli 
ama yormayan bir ölçüp biçmeyle yerleştirmişti her şeyi"35. 

الكات�ـــة فـــي الـــنص الســـابق نمـــاذج لـــنقش المصـــري القـــد�م علـــى الجـــدران؛ إذ شـــملت تناولـــت 

الآلهة والملوك والجیوش والحرفیین والطیور المائ�ـة وأسـماك متنوعـة مـن أسـماك ال�حـر والتماسـ�ح، 

 تجلت من خلالها مهارة و�بداع المصري القد�م.   �الإضافة إلى نماذج سیدات جمیلات

 التماثیل: خامسًا:  

ظهــــر تقالیــــد فــــن النحــــت فــــي عصــــور مصــــر التار�خ�ــــة؛ مصــــاحً�ا دلالات الخلــــود، وحــــب 

ــحاب المقــــابر  ــاب والفراعنــــة وأصـ ــل الأر�ـ الون أن �میــــزوا تماثیـ ــَّ د المثـ ــَّ ــوح. وقــــد تعمـ ــاطة والوضـ ال�سـ

ــا  �اســـتقامة الهیئـــة ووحـــدة الاتجـــاه؛ إذ وجّهـــوا أ�صـــارهم إلـــى الأمـــام فـــي اتجـــاه مســـتق�م، فبـــدت �أنهـ

تتطلــع لأصــحابها إلــى مســتقبل طو�ــل �عیــد وخلــود مقــ�م، ونحتــوا رؤوســها علــى اســتقامة �املــة، لا 

مثَّلـت الكات�ـة تلـك الهیئـة فـي إطـار عرضـها و�برازهـا لملامـح الحضـارة قـد . و ٣٦تلتفت �منه ولا �سـره

 المصر�ة القد�مة، قائلة: 

 
 . ٦۷۰، صسمیر أدیب، مرجع سابق ۳۳
 . ٦۷۱نفس المرجع السابق، ص۳٤

35Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S.123,124. 
 . ۲۹٤، صنفسھ۳٦
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"Başı dik, gözleri sonsuza çevrili bu heykellerin hepsinin de yüzü 
doğuya, hayatın bir zamanlar var olduğu nehrin öbür yakasına 
dönüktü ve kaç vücutta beliriyor olsalar da görünen hep o cihangir 
hükümdardı"37. 

فالرأس المستق�م واله�كل الممشوق �عطي انط�اعًا للرائي �عظمة و�جلال ذلك الملـك صـاحب 

 هذا الرسم. 

المثَّالون أن یؤ�دوا مظاهر الهدوء والوقار فـ�مَن مثّلـوهم مـن ��ـار النـاس؛ إذ میـزوا كما تعمَّد  

ــوا � ــاهر العنـــف واكتفـ ــا و�ـــین مظـ ــا وملامحهـ ــدوا بـــین هیئاتهـ ــتقرار أوضـــاعها، و�اعـ ــاثیلهم �اسـ ــتمـ د مـ

أطرافها في وضعین، هما: تقد�م ساق الرجل ال�سرى حین وقوفـه؛ رمـزًا إلـى اعتزامـه الخطـو، ورمـزًا 

إلــى نشــاطه فــي الســعي، ثــم تقــد�م یــده ال�ســرى فــي تمثالــه الخشــبي وتمثالــه المعــدني؛ ل�قــ�ض بهــا 

. وقــد أبــرزت ٣٨علــى عصــاه التــي �ســتعین بهــا فــي ســیره، و�عبــر بهــا عــن وجاهتــه ور�اســته وأهمیتــه

مظـــاهر الوقـــار التـــي دثـــرت التماثیـــل المصـــر�ة القد�مـــة خـــلال  luğNazan Bekir Oالكات�ــة 

 : قالتقصتها،  ف

"Öyle heykeller yonttu ki, siyah ve koyu yeşil taşlardan 
hareketsiz tanrılar, pembe mermerden, dudaklarından mağrur 
tebessümlerle güçlü ve eğilmez krallar çıktı ortaya"39. 

الكات�ة في السـ�اق السـابق نتـاج مـا أعـده النحـات المصـري القـد�م مـن تماثیـل لملـوك عرضت  

 وملكات ذات ابتسامات توحي �الرقي والوقار والجلال. 

وترجع مظـاهر وحـدة الاتجـاه والهـدوء والاتـزان التـي أضـفت سـدولها علـى التماثیـل المصـر�ة؛ 

إلـــى اســـتقرار الغا�ـــات التـــي �انـــت تنُحـــت مـــن أجلهـــا ولقداســـة المواضـــع التـــي �انـــت توضـــع فیهـــا، 

فغالب�ة تماثیل المصـر�ین خصصـتها مـذاهب مجـتمعهم ومعتقـدات دیـنهم؛ لأغـراض الآخـرة والخلـود 

وأغــراض الع�ــادة والتعبــد، أكثــر ممــا خصصــتها لتعرضــها علــى المــلأ أو لتقلــد بهــا أوضــاعًا دنیو�ــة 

 
37Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S. 134. 

 . ۲۹٤ص ،سمیر أدیب، مرجع سابق ۳۸
39Aynı geçen eser, S. 134. 
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ــاب  ــد الأر�ـ ــحابها ومعابـ ــابر أصـ ــي مقـ ــبها فـ ــع تناسـ ــذلك مواضـ ا لـ ــً ــا ت�عـ ــة، وتخیـــرت لهـ ــة عارضـ مؤقتـ

 أشارت الكات�ة لهذا في موضع قالت ف�ه: وقد .  ٤٠ومعابد الفراعنة

"Yaptıkları  yapacakları şeyin kalıcı görkemine mukabil silik ve 
önemsizdi kendileri. Çünkü sanat, dünyanın gelip geçici bu yanını 
göstermekten çok sonsuz olan ölüm evrenini anlatmak, hükümdarı 
bu yolculuğuna hazırlamak içindi, sanat hayat değil, ölüm içindi"41. 

تجلى في الموضع السابق أن الفن عند المصر�ین القدماء لم �كن من أجل الح�ـاة و�نمـا �ـان 

 استعدادًا للموت.  

ا مـن متـاع التـرف والز�نـة، وصـنعها  كما "ألفت تماثیل الخـدم فـي �عـض عصـورها جان�ـًا رئ�سـً

الفنانون من الأبنوس والمعدن والمرمر. و�قى مـن نماذجهـا الممتعـة تمثـال �مثـل عجـوزًا �حمـل آن�ـة 

ل �ـه. وتمثـال آخـر �مثـل  فوق ظهره، وقد نطقـت ملامحـه �ـالألم الممـض لكبـر سـنه أو لثقـل مـا حُمـِّ

. وقــد جســدت ٤٢جار�ــة تتــأود فــي خطوهــا، وتحمــل جــرة علــى خاصــرتها فــي جمــال ودلال �ــالغین"

 الكات�ة هذا الأنین في إطار وصفها للجانب الغر�ي من نهر النیل، فقالت: 

"Kendilerine  zedelenmiş bir bel kemiği, bozulmuş bir yürüme 
ve bir daha asla eskisi gibi dik duramayacak bir sırt armağan edilmiş 
taşçılarla dolu bu köyde en ağır yük de onların omuzundaydı"43. 

ــة الجهــــود  ــة؛ نت�جـ ــان ذا وقفــــة هز�لـ ــة؛ إذ �ـ ــي صــــورة �اهتـ ــي فـ ــرة الســــا�قة الحرفـ ــورت الفقـ صـ

 المُضن�ة التي �ان یبذلها في حمل الأحجار على أكتافه وظهره.  

كــان النحــات المصــري �حــرص علــى أن �صــدر ســحنة �ــل تمثــال �ــالملامح الأساســ�ة التــي 

تصدق على شخص�ة صاح�ه، حرصًا منه علـى أمانـة الأداء، وأمـلاً فـي أن تسترشـد روح صـاحب 

التمثال �ملامحه وتتعرف عل�ـه عـن طر�قهـا، �لمـا ه�طـت إل�ـه مـن عـالم السـماء إلـى عـالم الأرض 

و�لمــا شــاءت أن تحــط عل�ــه أو تســتقر ف�ــه، �الإضــافة إلــى أنــه �ــان �حــرص علــى أن �ط�ــع وجــوه 

تماثیله �انط�اعات وتقاس�م مصر�ة ص�غت الشعب المصري فـي مجموعـه �صـ�غتها ومیزتـه �عـض 

 
 . ۲۹٤ص مرجع السابق،نفس ال٤۰

41Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S. 120. 
 .۲۹۷،صسمیر أدیب، مرجع سابقانظر، ٤۲

43Aynı geçen eser, S. 119. 
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. لقد مثَّلت الكات�ة تلك الدقـة والمهـارة فـي تجسـید النحـات المصـري ٤٤الشئ عمن سواه من الشعوب

 القد�م للتماثیل، قائلة: 

"Taşı yontmak, dağı iğneyle kazmaktı asıl işleri. Sonrasında 
heykelleri ve kabartılmış resimleri boyamak da onların işiydi, 
ressamdılar yani. Her şeyin temeli olan ve bir tür resim sayılan yazıyı 
da taşlara onlar kazardı. Çok inceydi işleri. Ama onların işi, 
bambaşka bir nedenle zordu. Bunca işin altından kalkarken hiç 
titrememesi gerekirdi ellerinin ki yaptıkları iş hükümdarın hoşuna 
gitsin"45. 

لــم تكــن دقــة وروعــة النحــات المصــري فــي نقــش الحجــر والجبــل فحســب؛ بــل فــي تلــو�ن تلــك 

ا و�خراجهــا فـــي أبهــى صـــورها، ومــن ثـــمّ أســفرت عـــن ث�ــات یـــد صــانعها دون اهتـــزاز  التماثیــل أ�ضـــً

 و�تقانه الجلي في عمله. 

 سادسًا: تل العمارنة: 

هي منطقة أثر�ة مهمة على الضفة الشرق�ة للنیل �مر�ز ملـوي محافظـة المن�ـا، اسـمها القـد�م 

(أخـت أتـون) أي أفـق أتــون. وهـو اسـم المعبــود الـذي أراد الملـك "أمنحوتــب الرا�ـع" أن �عمـم ع�ادتــه 

فــي مصــر دون ســائر الآلهــة. ومــن ثــمّ عنــدما قــرر إنشــاء عاصــمة جدیــدة للــبلاد وقــع اخت�ــاره علــى 

ا بـین منـف وطی�ـة وأمـر بتشـیید تلـك المدینـة  منطقة في مصر الوسـطى فـي منتصـف المسـافة تقر��ـً

. وقـد أشـارت الكات�ـة ٤٦فیها؛ لأنها �مـا ذ�ـر فـي نقوشـه منطقـة لـم تلـوث أرضـها �ع�ـادة آلهـة أخـرى 

الواحـد وسع�ه تجـاه توحیـد العقیـدة وع�ـادة الإلـه  -�طل القصة  -س�اسة الحاكمفي س�اق عرضها ل

 فقالت: 

"Sıradan insanların ayak basması yasaktı gerçi bu köye. Ama 
çok uzun tarihçesinde bile köy bu kadar vasıflı bir ziyaretçinin 
habersiz gelişine alışkın değildi. Sanatkarlar Köyünün sakinlerinden 
hiçbiri, bir hükümdarı bu kadar yakından görmemişti"47. 

 
 . ۲۹٥ص مرجع السابق،نفس ال٤٤

45Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S. 119. 
 . ۲۹۰، صسمیر أدیب، مرجع سابق ٤٦

47Aynı geçen eser, S. 120. 
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أتت الكات�ة بوصف مدینة (أخت أتون أو أخیتاتون) أو ما �عـرف حال�ـًا بــ (تـل العمارنـة) فـي 

صورة غامضة و�أن الجم�ع �جهلها؛ إذ لم �طأها �شر ولـم ُ�صـادف ذ�رهـا فـي العصـور التار�خ�ـة 

 القد�مة ولم یرى أحد من قر�ة الحرفیین حاكمًا لتلك المدینة. 

" اسـتطاعت تجسـید ملامـح الحضـارة Nazan Bekir Oğluالكات�ـة "نخلـص ممـا سـبق أن 

المصر�ة القد�مة في صورة واقع�ة، واضحة جل�ة تـوحي بثقافتهـا الواسـعة عـن بلـدنا مصـر وأمانتهـا 

 في توظ�ف معلوماتها التي �ونتها خلال ز�اراتها لها؛ مما یدلل على صدق حبها لمصر. 
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 الم�حث الثاني 

 الفراعنة واعتقادهم �الح�اة �عد الموت

ر فـــي �تـــب التـــار�خ المصـــري القـــد�م والحكا�ـــات الشـــعب�ة والأســـاطیر القد�مـــة  كمـــا ســـبق وذُكـــِ

اعتقــاد المصــر�ین القــدماء فــي أن الإنســان ســی�عث ثان�ــةً �عــد موتــه ل�ح�ــا ح�ــاة الخلــود؛ إذ تصــعد 

روحه إلى السماء، ثـم �عـد الـدفن تعـود الـروح  إلـى جسـده، فـالموت فـي نظـر المصـر�ین القـدماء لـم 

 �كن هو النها�ة؛ بل بدا�ة لح�اة جدیدة.  

رقـة سـواء فــي واسـتطاع المصـر�ون القـدماء لفـت النظـر إلــیهم �أفكـارهم المثیـرة و�بـداعاتهم الخا

أن الكات�ــة خصصــت  Cam Irmağı Taş Gemiُ�لاحــظ فــي قصــة الماضــي أو الحاضــر. و 

 : ما یلي  صفحات منها لتغط�ة فكرة ال�عث والخلود. وقد تناولت في هذا الشأن

 أولاً:إعداد المقبرة و�شمل: 

 تحدید عالم الموتى.  -١

 تحدید المطلوب تسجیله على جدران المقبرة.  -٢

 العنا�ة الجیدة �الألوان.  -٣

 وضع �عض التماثیل في المقبرة.  -٤

 ثانً�ا: الدفن وتكو�ن مو�ب الجنازة. 

لقــد �انــت فكــرة ال�عــث والخلــود تــؤرق المجتمــع المصــري �جم�ــع طوائفــه؛ إذ �ــان �ــل مصــري 

ا �إعــداد ذلــك قبــل أوانــه  �كــرِّس جهــوده لبیتــه الأبــدي أي إعــداد مقبرتــه، فكــان الملــوك ی�ــادرون دائمــً

بـزمن طو�ـل؛ حیـث توفــد �عثـات �بیـرة لنقــل �تـل الجرانیـت والمرمـر حتــى هضـ�ة الجز�ـرة أو ســقارة. 

واستمروا في الحفر في ج�ال طی�ة؛ لإنشاء السـرادیب التـي �ـان یبلـغ طولهـا أح�انـًا نحـو مئـة متـر، 

ن هــذه النقــوش تتعلــق و�انــت تزخــرف جــدرانها بزخــارف عجی�ــة تمــلأ جوانبهــا �لهــا وغرفهــا. ولــم تكــ

ا ین�غــي أن  لــم تكــن إذ�ـالزائر�ن؛  ا مغلقــً المقبـرة الملك�ــة أعُــدت لاســتق�ال أي زائــر؛ و�نمـا �انــت مكانــً

في حـدیثها عـن مقبـرة "تـوت عـنخ  Nazan Bekir Oğlu. وقد تطرقت الكات�ة ٤٨�ظل مدخله سرًا

 
 . ٣٣٠، صسمیر أدیب، مرجع سابق ٤٨
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ا فـــي ذلـــك  آمـــون" إلـــى الفكـــرة نفســـها؛ حیـــث أشـــارت إلـــى أن الـــدخول إلـــى تلـــك المقبـــرة �ـــان ممنوعـــً

ا لأحــد ملو�هــا الفراعنــة وهــو ٤٩الوقــت . �مــا أثــارت فكــرة ال�عــث والخلــود متخــذة مــن مصــر أنموذجــً

فـي مشــهد �طلــب ف�ــه  -�طــل القصــة–الــذي حاولــت أن تمثلـه فــي شــخص الحـاكم الحاكم"اخنـاتون" 

 من أحد النحاتین أن �قوم �إعداد مقبرة له، فقالت: 

"Hükümdar  şimdi, tamamlandığını gözünün sağlığında 
görebileceği o muhteşem mezarı istiyordu. Geç bile kalmıştı bu 
siparişi vermekte ama ömrü savaşlarla geçmiş ve o en iyi ustanın 
yolunu gözleyip durmuştu"50. 

بھـذا  مثلت الكاتبة في الموضع السابق تفكیر الحاكم في إعداد مقبرتھ؛ إذ آن الأوان  للعنایـة
 بحروبھ؛ لكن أصبح ھذا الأمر ملحًا الآن. -فیما قبل-الشأن؛ حیث كان الحاكم مشغولاً 

لإعـــداد بیتـــه الأبـــدي و�ــان مســـتقبل المیـــت یتعلـــق إلــى حـــد �بیـــر �مـــدى العنا�ـــة التــي یبـــذلها 

وأثاثه وحل�ه؛ حیث أن العالم الآخر ل�س مكانـًا للراحـة والهـدوء فحسـب؛ بـل إنـه ملـئ �المكائـد التـي 

. ومــــن ثــــمّ �ــــان ٥١لا �مكــــن الــــتخلص منهــــا إلا إذا اتُخــــذت الاحت�اطــــات الكاف�ــــة فــــي هــــذا الشــــأن

المصري القد�م �فكر في إعـداد قبـره منـذ زمـن �عیـد �صـل إلـى عشـرات السـنین �مـا صـورته الكات�ـة 

Nazan Bekir Oğlu  فــي قصــتها المــذ�ورة؛ إذ ضــر�ت مثــالاً �عشــر�ن عــام �حــد أقصــى، فــي

 إطار حوار دار بین الحاكم وفر�ق من المهندسین والمعمار�ین، فقالت: 

"Mimarlarla mühendislere düşense, hükümdarın içinde çizli 
resmin arkasına düşerek onu oradan bulup çıkarmaktı. 
Tamamlanması en az yirmi yıl sürecek inşaata başlandığında ancak 
hükümdarın kalan ömrü kadar zamanları olurdu ve bu yüzden 
zaman, aşılması gerekli en zorlu dağ gibi dikilirdi önlerine.52" 

ن لإعـداد مقبرتـھ، بحـد لوئوخطة العمل التي سیقوم بھا المسـفھنا یحدد الحاكم إطار زمني ل
أقصى عشرین عامًا، مما یدل على عنایة المصرین القدماء بھذا الأمر أیُما اعتنـاء، وطـول المـدة 

 فھو أمر لیس بھین. ، یبرز مدى الجھود المُضنیة المبذولة

 وفي موضع آخر قالت:

 
49https:// middle-east-online.com 

 
50Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S.121. 

 . ٣٣٠، صسمیر أدیب، مرجع سابق٥١
52Aynı geçen eser, S.127. 
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"Ölüm ne kadar kesinse zamanı ve mekanı o kadar belirsizdi. 
Ama öyle uzun, sağlıklı ve ihtişamlı yaşamıştı ki hükümdar, artık 
yatacağı yer, öleceği zamandan daha önemliydi"53. 

حتمـي  يءتؤكد الكاتبة في الموضع السابق العقیدة الراسخة داخلنا جمیعاً وھي أن الموت شـ
لابد وأن یحدث، فالحاكم رغم عیشھ الرغید یعلم جیـداً أن مصـیره التـراب؛ إذن لابـد مـن العنایـة 

 بإعداد القبر الذي سیرقد فیھ.        

 أولاً: إعداد المقبرة:

 تحدید عالم الموتى: -۱

المـوتى، فتخیلـھ بعضـھم فـي جـوف تجددت آراء المتفقھـین مـن القـوم فـي تحدیـدھم لعـالم  
ن یحـي التربـة والبـذرة وینبـت الـزرع ویـدفع  الأرض، حیث كان یدفن المـوتى، وحیـث یحكـم مـَ

وتوھمھ بعض آخـر فـي الغـرب علـى الإطـلاق؛   ، الفیضان ویرعى المكدودین وھو "أوزوریس"
لانھایـة فـي  حیث توجد أغلب مقابر القـوم، وحیـث تغـرب الشـمس، وحیـث یمتـد البصـر إلـى مـا

الصحراء الغربیة غیر ذات الحدود المرئیة، بالنسبة لمعارف عصرھم، ومن ھنا كان اتجاه أغلـب 
. ومن ثمّ اتخذ المصریون القدماء غرب النیل مقصـداً لـدفن موتـاھم، فقـد ٥٤المصریین إلى الغرب

 بینھا وبین الضفة الشرقیة للنیل، فقالت:  ة الضفة الغربیة في مشھد مقارنةتناولت الكاتب

"Bütün ömrünü kraliyet mezarlarının yapımında çalışmakla 
tüketen işçilerle sanatkarların köyü de ırmağın batı yakasında 
kurulmuş ve onlar daha sağ iken ölülere katılmıştı"55. 

السابقة للإخبار عن أن الضفة الغربیة للنیل ھي الموقع أو المكـان   طورلقد ساقت الكاتبة الس
 الذي یخص دفن الموتى.

 وفي موضع آخر قالت:

"Ama ırmağın batı yakasında ölüm ve ona dair her şey taş 
olurken, taşa yazılır taştan okunurken, bu köyde en fazla da taşçılar 
ve yontucular vardı"56. 

أما في ھذا السیاق فالكاتبة تعرض وصفاً لطبیعة الضفة الغربیة؛ إذ إنھا مكان یضـفوا علیـھ 
الركود والجمود فكل ما یوجد بھ عبارة عن أحجار، وحتـى طبیعـة البشـر الـذین یقیمـون بالضـفة 
ارین، ممـا یـدلل علـى إحاطتھـا بجـو عـام ھـادئ  الغربیة لا یخرجون عن إطـار النحـاتین والحجـّ

 یتناسب مع الغرض الذي یقصدھا من أجلھ كل زائر ألا وھو دفن المتوفي.

 
53Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S, 133. 

 . ٦۰۹، صسمیر أدیب، مرجع سابق ٥٤
55Aynı geçen eser, S. 119. 
56Aynı eser, aynı sayfa. 
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ا آخــر "ذهــب إلــى أن عــالم المــوتى إنمــا �ــان فــي الســماء؛ حیــث الرفیــق الأعلــى،  وهنــاك فر�قــً

وحیــث مســیرة الشــمس فــي النهــار، وحیــث النجــوم التــي تــتلألأ �غیــر حصــر فــي اللیــل ولا تــر�م ولا 

تفنــى، وقصــروا هــذا الأمــل فــي الســمو الروحــي والمكــان فــي بدا�ــة أمــرهم علــى الحكــام، الــذین �بــر 

علـــیهم أن تـــؤول �ق�ـــة الأبـــدان والأرواح، فتوهمـــوا مـــوتهم صـــعودًا إلـــى الســـماء وح�ـــاة بـــین النجـــوم، 

 .   ٥٧ومصاحبته لكو�ب الشمس حیثما دار"

"Güneşin, üzerinde, bambaşka zamanlara doğup battığı şu batı 
vadisine, gözlerine bakılmayacak denli ışıklar saçan hükümdar, 
bütün şaşaası, bütün şatafatı ama neticede kendi bedeni, kendi 
varlığı olarak gelip de durduğunda yontucu, lacivert gökte sarı 
yıldızları boyamak için, sahte altın tozundan karışımlar 
denemekteydi"58. 

بجانب  -لم تقتصر الكاتبة على رأي واحد في تحدید عالم الموتى؛ إنما أشارت إلى رأي آخر
ألا وھو صعود روح المیت إلى السماء بعد دفنھ وبدایة حیـاة جدیـدة بمرافقـة   -الاتجاه نحو الغرب

 النجوم. 

ــالمتحف  ــة �ـ ــة (آنـــي) المحفوظـ ــل مـــن نـــص برد�ـ ــد ترجمـــة فصـ ــاد نجـ ــار ذلـــك الاعتقـ وفـــي إطـ

البر�طاني والتي تحتوي علـى أهـم فصـول �تـاب المـوتى الفرعـوني. وهـذه الترجمـة تـنص علـى "لعلـه 

�جدر الإشارة هنا إلى تصور مصري �الغ القدم �أن الأموات �صـعدون إلـى السـماء حیـث یتحولـون 

 . مما یؤ�د صحة ما أتت �ه الكات�ة من معتقدات.  ٥٩إلى النجوم التي تشع لیلاً"

 إعداد جدران المقبرة للرسم والنقش علیھا -۲
كانـت تســوى أســطح الجــدران أولاً �أزامیــل مــن النحــاس، ثــم تـُـنعم �حجــارة صــلدة، وتُحشــى 

الفواصـــل والعیـــوب �مـــلاط مـــن جـــص خشـــن. ثـــم �عـــد ذلـــك یبـــدأ الفنـــان برســـم المنظـــر أولاً �خطـــوط 

حمراء، ثم تُعدل �عد ذلك �خطوط سوداء. و�بدأ في وضع التصم�م العـام لنقـوش الجـدار مـع تحدیـد 

 
 .٦٠٩، صسمیر أدیب، مرجع سابقانظر، ٥۷

58Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S.120. 
(الترجمة عن الهیروغل�ف�ة)، �تاب الموتى الفرعوني (عن  فیلیب عط�ة (الترجمة العر��ةوالتعلیق)، والس بدج ٥٩
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المنظــر الواحــد والأفــراد المكونــة لــه. ووضــع �ــل مــنهم فــي الإطــار الــذي �میــزه مــع إضــافة الــنص 

 وقد عكست الكات�ة هذا الوضع، فقالت:    . ٦٠الهیروغل�في المطلوب
"Gecelerce, her zamankinden daha öfkeyle indirdi balyozu taşın 

üzerine. Saçı sakalı, tırnaklarının arası, kıymıklar, taş ufantıları, toz 
toprak içinde kaldı. Sert ve biçimsiz taş azapla şekle girerken, asıl 
azap yontucunun içinde kaldı. Bu yüzden yarı aydınlığa çıkmış, yarı 
beline kadar doğrulmuş bedenlerin sert ve katı mermerin içinden tam 
olarak çıkıp da çıkıp da kurtulması kolay olmadı. Ne kadar güç işti 
tek parça taşta saklı şekli görüp de onu ortaya çıkarmak, bazen 
günlerce uğraşıp da hiçbir şey bulmamak"61.  

 العنایة بالألوان -۳

هــا فـي منــاظر الح�ــاة الیوم�ـة والجنائز�ــة المنفــذة علـى جــدران المقــابر ؤ "إن نضـرة الألــوان و�ها

ــذه  ــى أن المـــواد التـــي اســـتخدمت فـــي تكـــو�ن هـ المصـــر�ة القد�مـــة دعـــت الـــ�عض إلـــى الافتـــراض إلـ

التصــاو�ر والنقــوش غیــر موجــودة الآن، إلا أن الأ�حــاث والتحالیــل المختلفــة أثبتــت أن أغلبهــا مــواد 

معدن�ة سحنت سحنًا ناعمًا أو مواد صناع�ة حُضـرت مـن مـواد معدن�ـة، وقـد اسـتخدم الفنـان القـد�م 

ــي  ــي والبنــــ ــ�ض والأحمــــــر والقرنفلــــ ــود والأبــــ ــفر والأزرق والأخضــــــر والأســــ ــر والأصــــ اللــــــون الأحمــــ

إلــى براعــة ومهــارة المصــري القــد�م فــي  –فــي قصــتها المــذ�ورة -. وقــد أشــارت الكات�ــة ٦٢والرمــادي"

 اخت�ار الألوان المناس�ة واتقانه في التلو�ن، فقالت: 

"Uygun düşeni böylesiydivehalkın gözü en fazla da, gölge ve ışık 
oyununu, renk değerini hesaplamayı iyi bilen yontucunun  elinin 
hüneriyle boyanmalıydı"63. 

 وضع بعض التماثیل في المقبرة -٤

"لم �عتقد أي شعب �قـدر مـا اعتقـد المصـر�ون �ـأن التماثیـل سـواء التـي تمثـل أشـ�اء أو أح�ـاء 

ا.  يءكـان لهـا إلـى حـد �بیـر قـوة فعالـة وخـواص الشـ الـذي تمثلـه، و�ـذلك �كـون قـد وجـد الـدواء تمامـً

و�انــت هـذه التماثیــل كـان �كفـي أن تصــنع تماثیـل ل�كـون فــي إمكانهـا أن تقـوم �عمــل المتـوفي نفسـه 

 
 . ٦٤۸، صسمیر أدیب، مرجع سابق٦۰
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. لقـد حظـيَّ ٦٤تُصنع من الخزف المطلي، و�عض الأح�ان من البرونز، و�انت على شكل موم�ـاء"

فن النحت المصـري القـد�م مكانـة مرموقـة بـین الفنـون التـي مارسـها المصـر�ون القـدماء؛ إذ تحـددت 

قواعد فـن نحـت التماثیـل فـي أوائـل العصـور التار�خ�ـة؛ حیـث تمیـزت �اسـتقامة فـي صـور الشـخص 

الرئ�س سواء �ان ملكًا أو إلهًا أو نبیلاً، و�ظهاره �مظهـر مـن الهـدوء والاتـزان والوقـار والنبـل؛ حتـى 

ي نُحتــت مــن أجلــه. فقــد ذتتناســب هــذه التماثیــل مــع قداســة المكــان التــي وضــعت ف�ــه، والغــرض الــ

ــود ــاة ٦٥خُصصـــت غالب�ـــة هـــذه التماثیـــل لأغـــراض الآخـــرة والخلـ . لقـــد �انـــت ح�ـــاة الآخـــرة تمثـــل ح�ـ

جدیــدة �النســ�ة للفراعنــة القــدماء ولابـــد مــن الإعــداد الجیــد لهــا و�انـــت التماثیــل جــزء مهــم مــن تلـــك 

 الإعدادات، ومثلت الكات�ة هذا الإعداد فقالت: 

"Hükümdar, bir zamanlar hükümdar adı altında kullandığı şu 
ölümlü bedeni keten bir gömlek gibi sırtından çıkarıp nir tarafa 
attıktan sonra, yeniden doğuşun mekanı olacak olan şu mezar 
odasında yepyeni bir hayata başlayacak, bu yeni hayatta kullanacağı 
bedenini ise boy boy heykeller, yonulmuş kabartmalar, boyanmış 
resimler temsil edecekti"66. 

 :تمثل حیاة الآخرة بأنھا میلاد جدید، فقالتوفي موضع آخر 

"Sözün sihirli gücü bana yeniden verildiğinde ağzımda çıkan ilk 
sözcükle bu odada başlayacak yeni yaşamım ve kutsanmış bedenim 
senin elinden çıkan suretlere bürünerek doğacak yeniden"67. 

ــن  ــن فـ ــارات مـ ــا مختـ ــي مقدمـــة �تابهـ ــد�م فـ ــري القـ ــن المصـ ــز" إلـــى الفـ ــا د�فـ ــة "نینـ وتشـــیر الفنانـ

"الفن المصري القد�م فن فذ بین فنون العـالم لـ�س مـن السـهل علـى غیـر المـدرك   التصو�ر، �قولها: 

ــه وتكو�نــــه، إذ أن لــــه أصــــولا  ــن أصــــوله وتقالیــــده، و�راعتــــه، وتكی�فـ ــواعي الــــدارس، أن �كشــــف عـ الـ

. فهـــو مـــن ال�ســاطة والقـــوة فـــي نفـــس الوقـــت إلـــى حـــد یثیـــر خاصــة وتقالیـــد لا نجـــدها فـــي فـــن ســـواه 

الإعجـاب. والفنــان المصـري القــد�م لـه فــي أعمالـه تقالیــد خاصـة تبــرز النـواحي التــي یر�ـد الإفصــاح 

ز�ــع والاتــزان عنهــا، والتعبیــر عــن مــدلولها �أ�ســر وســائل الأداء، فــي الرســم واللــون والمســلحات والتو 

 
 .٣٣٢، صسمیر أدیب، مرجع سابقانظر،٦٤
 . ٦٤٩، صالمرجع السابق نفس٦٥
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والتنسیق. أنك تجد الصورة الجمیلـة تـدعوك إلـى مشـاهدتها، وترغمـك علـى الإعجـاب بهـا وعشـقها، 

�الشكل والوضع والروح�ة التي أرادهـا لهـا صـانعها الفنـان القـد�م، فـي الوقـت الـذي تخـالف ف�ـه هـذه 

الصورة في جوها وتكو�نهـا مـا �ألفـه المـرء فـي الفنـون المعاصـرة. أنـك تعجـب �الصـورة وتطیـل إلیهـا 

 . ٦٨النظر براحة، ورفق، ورقة، وهذا هو مدى الانتصار للفن المصري"

وقـــد أوردت الكات�ـــة أنمـــوذج أوضـــحت مـــن خلالـــه براعـــة ومهـــارة الفنـــان المصـــري القـــد�م مـــن 

خلال صورة موح�ة وصـفت مـن خلالهـا جمـال وروعـة مقبـرة الحـاكم �مـا حـوت مـن رسـومات رائعـة 

 دق�قة لطیور وحیوانات وأسماك وغیرها �عد انتهاء النحات منها، وجاءت على النحو التالي:  

"Hükümdar kendi lahdinin etrafına yerleştirilmiş dört heykeli 
fark etti önce. Dört heykel yan yana, sükunet içinde, dördü de 
kendisiydi. Hiçbirinin yüzündeki ifade, duruşundaki heybet 
diğerlerinden farklı değildi. Sonra duvarlarda getirdi gözlerini. 
Resimler, kabartmalar belli belirsiz göründü önce. Sonra, kuşlar, 
ırmağın balıkları, palmiye, servi, ılgın, hurma ağaçları, sepet sepet 
meyveler, buketllenmiş çiçekler, azgın suaygırları, can götüren 
sırtlanlar, gündüz uykulu gece uyanık sadık köpekler, bir gözü yarı 
aralık uykucu kediler, munis köleler, acılı tutsaklar, tanrılar, 
hükümdarın kendisi sonra pek çok bende, hepsi, gölgelerin 
arasından sıyrıldı bir bir, karanlıktan çıktı, kendilerini gösterdi. Her 
şey bir nabız vuruşunda gülümsedi"69. 

�الإضافة إلى تضمین هذه التماثیل �أخرى ل�عض الكائنات الح�ـة مـن دون الإنسـان؛ إذ �ـان 

اهتمــام المتــدینین مــن المصــر�ین القــدماء �مــا تخیــروه مــن الحیــوان والطیــر �ســتهدف رغبتــین همــا: 

رغ�ة الرمز إلى صـفات إلـه خفـي بـ�عض المخلوقـات الظـاهرة التـي تحمـل صـفة مـن صـفاته أو آ�ـة 

مــن آ�اتــه، ثــم رغ�ــة التقــرب إل�ــه عــن طر�ــق الرعا�ــة التــي �قــدمونها ضــمنًا لمــا رمــزوا �ــه إل�ــه مــن 

 وقالت الكات�ة في هذا الصدد:   . ٧٠مخلوقاته

"Daima bir kaplan kadar çevik, kurt  kadar çekici görünürken, 
kaç yaşında ölmüş olurlarsa olsunlar, yaşı belirsiz bir güzellik 
sarmalıydı kendilerini. Gözlerinde derin bir bakış, dudaklarının 

 
 . ٦٤۷، صسمیر أدیب، مرجع سابق٦۸
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üzerinde muamma bir diğer heykelin yüzündekine hem benzemeli 
hem benzememeliydi. Çoğu, şu cihangir hükümdar kadar savaşçı 
olmasalar da, dahşet ve zülüm sinmeliydi hükümdar 
kabartmalarına"71. 

ــمس  ــه الشـ ــارةً إلـــى إلـ ــه التحدیـــد إشـ ــذئب) علـــى وجـ ــوانین (النمـــر والـ ــار الكات�ـــة للحیـ لعـــل اخت�ـ

(أتون) الذي أخبرتنا أن "اخناتون" فرعون مصر یدعو إلـى ع�ادتـه وحـده؛ إذ �حمـلا ألـوان الأصـفر 

ا فهمــا  والــذهبي والبنــي والرمــادي وجم�عهــا درجــات لأشــعة الشــمس �ــاختلاف أوقاتهــا إشــراقةً وغرو�ــً

 الأقرب إلیها عن غیرهما. 

 ثانیًا: الدفن وتكوین موكب الجنازة

كانت طریقة الدفن لدى المصریین القدماء مثیرة ومفجعة في آن واحد. فقد كان أھـل المیـت 
ون الصـراخ والعویـل وكانـت النسـاء تلطـم  رؤسـھن یستأجرون النـدابین والنائحـات الـذین لا یكلـّ

بأیـدیھن ووجــوھن ملطخــة بـالطین. أمــا الأفــراد الأكثـر رزانــة فأولئــك الـذین اشــتركوا فــي ھــذا 
.وكان نعش الملـك (الحـاكم) یوضـع ۷۲الموكب؛ إذ  كانوا یكتفون بذكر فضائل المیت أثناء سیرھم

في قارب بـھ غرفـة كبیـرة مبطنـة مـن الـداخل بأقمشـة مطـرزة وسـیور مـن الجلـد ومعـھ بعـض 
التماثیل، ویقوم كاھن بحرق البخور وھو یغطي كتفیـھ بجلـد فھـد، بینمـا تواصـل النائحـات اللطـم 

 .۷۳على رؤوسھن

 قالت: عن هذا المشهد في إ�جاز؛ فوقد عبرت الكات�ة  

"Ölümün sofrasını anlatsa da bütün bunlar hayatın toplanmıştı. 
Balık sanki suyun üzerine sıçradı, avcılar ağ attı, bir kuş havalandı, 
tüyleri uçuştu rüzgarda rüzgar buğday başaklarının üzerinde 
uğuldadı. Asya seferinde dönen tekneler büyük velvele içindeydi. 
Sonra bir hükümdar gemisi büyük ırmağın üzerinde süzüldü, içinde 
hükümdarın ölmüş bedeninin sureti"74.  

" أفادت جیـدًا مـن ز�اراتهـا لمصـر، فهـي Nazan Bekir Oğlu"نخلص مما سبق أن الكات�ة 

كات�ة تمیزت �الدقة؛ حیث أبرزت ذلك بوضـوح فـي تصـو�رها النقـوش الموجـودة علـى الجـدران التـي 

عكستها في سطور �ـادت أن تنطـق �مـا حوتـه مـن دقـة فـي تصـو�ر الكائنـات الح�ـة علـى اخـتلاف 

 
71Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S.125 

 ۳۳٥، صسمیر أدیب، مرجع سابق ۷۲
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أشكالها وألوانها. �ما اتضحت أمانتها في جمع معلوماتهـا عـن مصـر؛ إذ نجحـت فـي توظ�ـف تلـك 

ا لمـا ورد عـن مصــر الفرعون�ـة فـي �تــب التـار�خ المصـري القــد�م.  ا سـل�مًا، مطا�قــً المعلومـات توظ�فـً

وأبرزت إعجابها ببراعة ومهـارة المصـر�ین القـدماء فـي صـورة واضـحة جل�ـة لا �شـو�ها أي شـك فـي 

 صدق حبها وولعها الشدید ببلدنا مصر. 
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 الم�حث الثالث 

 اخناتون فرعون مصر 

" عن فكرتها التـي �انـت تؤرقهـا طـوال رحلتهـا النیل�ـة Nazan Bekir Oğlu"حدثتنا الكات�ة 

علـــى الجـــدران الضـــخمة الموجـــودة فـــي مصـــر؛ إذ �انـــت تتعلـــق �الكتا�ـــات والنقوشـــات والمنحوتـــات 

والأعمــدة، تلــك الأحجــار التــي تقتــرب حــد الخلــود؛ لكنهــا علمــت �عــد ذلــك أن حتــى الحجــر محــدود 

. وهــي الفكــرة نفســها التــي �ــان �خبــر عنهــا ٧٥هــو موجــود علــى ســطح الأرض ومؤقــت مثــل �ــل مــا

"؛ Cam Irmağı Taş Gemiاخنـاتون" الـذي �شـ�ه �طـل قصـتها "-"أمنحتب الرا�ع فرعون مصر

ا للتعـــرف علـــى ذلـــك الفرعـــون مـــن ناح�ـــة ولصـــ�اغة أوجـــه  ا أن تفـــرد ال�احثـــة م�حثـــً لـــذلك �ـــان لزامـــً

 من ناح�ة أخرى.  -محل الدراسة-التشا�ه بینه و�طل القصة  

 نشأته: 

ق.م، فــــي قلــــب قصــــر ملكــــي عظــــ�م یتوســــط ١٣٨٠ولــــد "أمنحتــــب الرا�ــــع" فــــي أوائــــل عــــام 

العاصمة الفرعون�ة القد�مـة (طی�ـة). و�انـت تجـري فـي عروقـه دمـاء ملك�ـة عر�قـة ودین�ـة متأصـلة، 

فأبوه هو الملـك "أمنحتـب الثالـث" وأمـه الملكـة "تـي" ابنـة "النبـي یوسـف" والقد�سـة "تو�ـا". وقـد أطلـق 

"أمنحتب الثالث" على ابنه الاسم نفسه وهو "أمنحتب" أي (رضـا آمـون) خشـ�ةً لسـطوة �هنـة (معبـد 

 .  ٧٦آمون) وجبروتهم و�ج�ار الملوك على الخضوع لهم

 تول�ه الحكم ودعوته لدین التوحید: 

�صف التار�خ "أمنحتب" الشاب أنه �ان مرهف، شدید الـذ�اء وفیلسـوفًا سـدید الـرأي، ذا عقـل 

راجــح ونفــس صــاف�ة. مكــث "اخنــاتون" الطفــل یــدیر الملــك مــع والــده تســع ســنوات، ثــم مالبــث والــده 

ا لمــلاذه وأهوائــه، فمــات ولــم یتجــاوز الخمســین مــن عمــره. وعنــدما تــولى  ودفــع صــحته وشــ�ا�ه ثمنــً

ــه � ــي" تعاونـ ــة "تـ ــه الملكـ ــت أمـ ــبلاد �انـ ــاعـــرش الـ ــارك أ�ـ ــت تشـ ــا �انـ ــولى مـ ــا تـ ــم. وحینمـ ــي الحكـ ه فـ

"اخنــاتون الحكــم وجـــد الأمــور مه�ـــأة �فكــرة جدیــدة؛ حیـــث هــداه تفكیـــره إلــى نظــرة ســـام�ة فــي أصـــل 

الكــون، أساســها وجــود الإلــه الواحــد الأعظــم وأطلــق علــى إلهــه الجدیــد اســم "اتــون" وهــو اســم مـــن 

 
75https:// middle-east-online.com. 

 . ٥سید كریم، مرجع سابق، ص۷٦
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لــف الشــمس فرمــز لــه �قــرص الشــمس أســماء "رع" وهــو لــ�س قــرص الشــمس ولكنــه القــوة الخف�ــة خ

ي تتــدلى أشــعتها علــى شــكل أ�ــاد �شــر�ة تحمــل مفتــاح الح�ــاة ورمــوز الخیــر وقــد طالــب النـــاس التــ

 . ٧٧�ع�ادته لا شر�ك له

"�عتبــر "اخنــاتون" فــي تسلســل ظهــور الرســل حــاملي رســالة التوحیــد علــى أرض مصــر برا�ــع 

الرسل �عد �ل من "أوزور�س ومینا" موحد القطر�ن بتوحیـد العقیـدة وا�موحتـب (عـودة عقیـدة رع فـي 

 .  ٧٨عصر الأهرام) ثم "اخناتون" وحملها من �عده "سیدنا موسى عل�ه السلام"

 :  اخت�ار موقع المدینة الجدیدة

" إج�ار "كهنة آمـون" علـى أن �عترفـوا �معبـوده "رع" �أحـد معبـودات أمنحتب الرا�علقد حاول "

معبــد الكرنـــك القلعـــة الحصــینة "للمعبـــود آمـــون" والإلــه الخـــاص للعائلـــة المالكــة فقبلـــوه علـــى حـــذر، 

وسمحوا له أن �شید معبدًا له في رحاب الكرنك؛ بل وأضافوا اسم "رع" إلـى "المعبـود آمـون" فتحـول 

ا �مــا فــیهم "رع". ولكــن ســرعان مــا أظهــر  اســمه إلــى "آمــون رع"؛ حتــى �صــ�ح "رب الأر�ــاب" جم�عــً

. رفــض ٧٩شــر�ك لــه" "اخنــاتون" ن�اتــه وأفصــح عــن صــفات معبــوده الجدیــد �أنــه "ســید الكــون �لــه لا

" �مقـتهم مقتـًا أمنحتـب الرا�ـعكهنة آمون هذه النعوت وأخذوا یناوئون الملك والمعبود الجدیـد. و�ـان "

شدیدًا و�ـدأهم العـداء �إ�قـاف المعونـة التـي فرضـوها علـى الدولـة وتز�ـد عـن میزان�ـة القصـر والـبلاط 

�أكملـه وجـرّد حملـة قو�ـة هـدفها محــو �ـل أثـر "لآمـون" بتهشـ�م تماثیلــه و�شـط اسـمه مـن فـوق آثــاره 

 . ٨٠القائمة وتشتیت �هنته

�عد أن قام "امنحتب الرا�ع" فـي العـام السـادس مـن حكمـه بتغییـر اسـمه مـن "امنحتـب" (رضـا 

، وأعلـن دینـه الجدیـد دینـًا للدولـة. لـم �سـتطع ال�قـاء فـي طی�ـة ٨١آمون) إلى "اخناتون" (رسول آتـون) 

 
 . ٦،٥سید �ر�م، اخناتون، الهیئة العامة المصر�ة للكتاب، ص٧٧
 .  ٢٩انظر، نفس المرجع السابق، ص٧٨
 .٧، صنفسه٧٩
 ، نفس الصفحة. هنفس٨٠
 .٨نفسه، ص٨١
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ن ت�عـه، وأطلـق عل�ـه "أفـق آتـون" �عد ذلك، فتر�ها وذهب إلـى مكـان جدیـد شـیده  لنفسـه وعائلتـه ومـَ

 .  ٨٢وهي المدینة المعروفة بتل العمارنة. �ما أمر بتشیید مقبرة ملك�ة جماع�ة له ولأفراد عائلته

 فلسفة البناء والعمارة في مدینة "اخناتون" الجدیدة: 

كانــت الفلســفة التــي تبناهــا "اخنــاتون" فــي إقامــة مدینتــه وتعمیرهــا هــي تحقیــق نظر�ــة الفصــل 

بــین البنــاء للح�ــاة والبنــاء للخلــود. و�انــت م�ــاني الخلــود فیهــا وهــي دور الع�ــادة و�یــوت الإلــه تُبنــى 

�الأحجار الصل�ة التي تتحدى الزمان. �الإضافة إلى أن واجهات القصور �انـت تُكسـى بـبلاط مـن 

ــة ورؤوس  ــي المنزل�ـ ــناعة الأوانـ ــي صـ ــر فـ ــتعمال المرمـ ــر اسـ ــا �ثـ ــة. �مـ ــة أو الرمل�ـ ــار الجیر�ـ الأحجـ

 . ٨٣التماثیل التي اشتهرت بها العمارنة

لقـد قـاد �هنــة آمـون الثــورة والصـراع ضــد عقیـدة "اخنــاتون" تمكنـت تلــك الثـورة مــن إزالـة مدینــة 

ــا إلـــى أطـــلال �عـــد أن هجرهـــا ســـكانها، فلـــم �صـــل عمـــر  (أخـــت آتـــون) مـــن الوجـــود، تحولـــت �فعلهـ

 . ٨٤المدینة ر�ع قرن من الزمان

 وفاته: 

مـات "اخنــاتون" وهـو لایــزال شـاً�ا فــي الثان�ـة والثلاثــین مـن عمــره، مـات الملــك الإلـه ولهــذا لــم 

 -�موتـه–�ستطع أت�اعه من الاستمرار في دینهم؛ إذ مـات معـه دینـه وعقیدتـه، ومـن ثـمّ فقـد الرع�ـة 

ُ�قـدر لأتــون أن لـم . ف٨٥الرمـز الحـي الـذي یتعبـدون إل�ـه و�التـالي فقـدوا وسـیلة الاتصـال �الإلـه آتـون 

ــبلاد  ــن الـ ــى دیـ ــاس إلـ ــد النـ ــاتون، وارتـ ــة اخنـ ــم عائلـ ــاء حكـ ــد انتهـ ــه �عـ ــو�لاً؛ إذ انتهـــت ع�ادتـ ــى طـ ی�قـ

 . ٨٦المتوارث وسارع الجم�ع إلى الانتقام من آتون و"اخناتون"، بتحط�م آثارهما

"، فقــد أمــر بتشــیید مقبــرة عظ�مــة لــه Cam Irmağı Taş Gemiأمــا عــن �طــل قصــة "

 وأعر�ت الكات�ة عن ذلك فقالت: 

 
 . ١٩٥سمیر أدیب، مرجع سابق، ص٨٢
 .١٦سید �ر�م، مرجع سابق، ص٨٣
 . ١٨نفس المرجع السابق، ص٨٤
 . ١٩٦سمیر أدیب، مرجع سابق، ص٨٥
 . ٣٤نفس المرجع السابق، ص٨٦
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"Hükümdar şimdi, tamamlandığını gözünün sağlığında 
görebileceği o muhteşem mezarı istiyordu"87. 

كما اختار قریة لم یدركھا أحد، موطناً لھذه المقبرة، وقد عكست الكاتبة صـورة ھـذه القریـة 
 في صورة مفاداھا أنھا قریة لم یطأھا بشر، فقالت:

"Sıradan insanların ayak basması yasaktı gerçi bu köye. Ama 
çok uzun tarihçesinde bile köy bu kadar vasıflı bir ziyaretçinin 
habersiz gelişine alışkın değildi. Sanatkarlar Köyünün sakinlerinden 
hiçbiri, bir hükümdarı bu kadar yakından görmemişti"88. 

على الأحجار الصلبة فـي التشـیید؛ لا سـیما   -الذي تولى تشیید تلك المقبرة  -واعتمد النحات  
 جسدت الكاتبة ذلك، فقالت:وقد حجر المرمر،  

"Bütün bu görültülü, ağır ve kaba aletler arasında tanımıştı taşı 
ve onun her halini. Her türlü mermeri, lahit yapımında kullanılan 
kırmızı ve siyah dayanıklı taşları, pek kıymetli lacivert taşını, 
Suriye'den getirilen kızıl kumaştaşına nadiren buralarda da 
rastlandığını"89. 

بـین "أمنحتـب الرابـع، اخنـاتون"   -في أكثر مـن موضـع  -نلاحظ فیما سبق أن ھناك تشابھ  
 Nazan Bekirفرعون مصر والحاكم بطل القصة المذكورة مما یؤكد صحة ما ذكرتـھ الكاتبـة 

Oğlu .في الحوار الصحفي الذي أجرتھ في زیارتھا الثالثة إلى مصر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

87Nazan Bekiroğlu,Cam Irmağı Taş Gemi, S. 121. 
88Aynı geçen eser, S. 120. 
89Aynı eser, S. 122. 
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 الخاتمة

كان ولایزال الأد�اء والكتّاب مـن مختلـف الأجنـاس؛ لاسـ�ما الأتـراك یتوافـدون إلـى مصـر، فهـي 

تحظى �اهتمام الكثیر�ن؛ حیث وهبها الله �العدید من المیزات ومنحها الفر�د مـن الصـفات. فموقعهـا 

فـي  تار�خهـا الـرا�ضالجغرافي متمیـز، وطب�عتهـا جذا�ـة، وجوهـا معتـدل طـول العـام. �الإضـافة إلـى 

خور وعلى ضفاف النیـل فـي الأهرامـات والمعابـد واله�اكـل والتماثیـل والـذي �ـان وسـ�ظل دلـیلاً صال

 على عظمة شعبها الأصیل.  

" �مصـر مـن قبـل أن تزورهـا Nazan Bekir Oğluومن ثمّ ولعت الكات�ـة التر��ـة المعاصـرة "

مــن خــلال مــا قرأتــه عنهــا، وزاد هــذا الحــب والولــع عنــد ز�ارتهــا إ�اهــا وقــد بلــغ عــدد ز�اراتهــا وذلــك 

) ثمــرة ز�ارتهــا الثان�ــة. فقــد Cam Irmağı Taş Gemiلمصــر ثــلاث مــرات. و�انــت قصــة ( 

نجحـت فـي تجسـید ملامـح الحضـارة �الفعـل جسدت ما رأته من تماثیل ونقوشات وأحجار وغیرهـا. و 

ــو�رها  ــي تصـ ــوح فـ ــك بوضـ ــرزت ذلـ ــة؛ حیـــث أبـ ــحة جل�ـ ــة، واضـ ــورة واقع�ـ ــة فـــي صـ ــر�ة القد�مـ المصـ

النقـوش الموجــودة علــى الجـدران التــي عكســتها فـي ســطور �ــادت أن تنطـق �مــا حوتــه مـن دقــة فــي 

تصـو�ر الكائنــات الح�ــة علــى اخـتلاف أشــكالها وألوانهــا. �مــا اتضـحت أمانتهــا فــي جمــع معلوماتهــا 

ا لمـــا ورد عـــن مصـــر  ــً ا ســـل�مًا، مطا�قـ ــً عـــن مصـــر؛ إذ نجحـــت فـــي توظ�ـــف تلـــك المعلومـــات توظ�فـ

الفرعون�ة في �تب التار�خ المصـري القـد�م. ومـن ثـمّ عكسـت صـورة مصـر ومـا تحفلـه مـن إنجـازات 

�طر�قــة موضــوع�ة إلــى حــد �بیــر، ممــا أســفر عــن إعجابهــا ببراعــة ومهــارة المصــر�ین القــدماء فــي 

 عة لا �شو�ها أي شك في صدق حبها وولعها الشدید ببلدنا مصر. ساطصورة  

لقد أتاح الأدب المقارن إ�جـاد موضـوع مـن الحـوار الثقـافي بـین الشـعبین المصـري والتر�ـي؛ إذ 

مــن خــلال إحــدى مجالاتــه وهــو  طــرح قضــ�ة مشــتر�ة ألا وهــي (الحق�قــة المطلقــة وعقیــدة التوحیــد) 

أدب الرحلة، ومن ثمّ فإن الأدب المقارن رأس جسـر للتواصـل بـین الشـعوب �صـفة عامـة والشـعبین 

 . المصري والتر�ي �صفة خاصة
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